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ПО БОЛЬШОМУ СЧЕТУ 
И С КУС С ТВ А

Заметки о спектаклях театра «Ромэн»
плр ’-гн .-ь-щ -. зорческое лицо— 

мечта каждого коллектива. Театр 
«Роман» со дня своего рождения, 
можно сказать, был «обречен» на 
непохожесть и оригинальность. 
Это и круг весьма специфических 
проблем, подымаемых в спектак­
лях, это и особая, отличающаяся 
от «классического» драматиче­
ского театра минера исполнения.

Почти и каждом спектакле го­
стей осипвной темой служит 
мысль, что таборная жизнь тяже­
ла к безрадостна, а оседлая — 
светла и полна надежд. Проблема 
приобщения цыган к нормальной 
дивили юпанной жилки носила ес­
тественно жгучий характер. Вы­
двинутая самой жизнью, она об­
рела ллогь и кровь и в драмати­
ческом искусстве. Переход к осед­
лости  -- -  это нс только отказ от 
исковой привычки к коченыо, это 
о/іно-чремсіпіо и грандиозная лом­
ка и изменение характером лю­
д ей . Процесс этот происходил не 
мгновенію, не вдруг, а долго и бо­
лезненно. П вполне естественно, 
что именно он занял центральное 
место в спектаклях театра.

(1 жичии пытан писали волную­
ще и страстно, Пушкин и Мериме 
помогли родиться тому образу ро­
мантического народа, который в 
«шатрах изодранных ночует». 
Цыган стал символом воли, стра­
сти, свободы. Тем трудней л по­
четней задача театра, который 
решил создать новый, рождаю­
щийся на наших глазах, образ це­
лой народности. ■

Это и стало основной причиной, 
движущей действие, главным 
конфликтом спектаклей по пьесе 
И. Хрусталева •-!•! — цыганка» и 
«У двраги» II. ' Рвм-Лебедева. 
Спектакли эти насыщены музы­
кой песнями, тянпами, что и со- 
стааавет . особенность этого по­
истине музыкально - драматиче­
ского театра. Актеры так легко, 
непосредственно и логично пере­
ходят от слова к песне я танцу, 
что ты, зритель, не представля­
ешь, как эту «мысль* можно бы­
ло не спеть или нс сплясать. Де­
лается это ярко, талантливо, тем­
пераментно. Каждый актер этого 
театра пластичен и музыкален.

Неудивительно, что сибиряки 
ежевечерне заполняют зритель­

ные залы оперного театра и «Кра­
сного факела». И зрители, при­
шедшие: послушать цыганские пес­
ни, посмотреть вихревые пляски, 
получают нее это сполна. Но для 
театра быть только экзотичным 
аисамйтсм (даже если экзотика 
красива) вср-такп мало, н надо 
отдать должно!- коллективу, ко­
торый это понимает, хотя нс все­
гда, к сожалению, реализует свое 
понимание на гшчнічеекпй пло­
щадке. ІІл то. как нам кажется, 
есть объективные причины, пер­
вая іи которых — отсутствие 
большой и добротной драматур­
гии. Онппная бела, на наш 
взгляд, и некоторой прямолиней­
ности посганонки и решения проб­
лем, п отсутствии психологиче­
ской мотивировки поступков дей­
ствующих лип. Авторы так стре­
мительно доказывают правоту 
своей идеи, неизбежность ее побе­
ды, что зачастую опускают сам 
процесс доказательств. Нужно от­
дать должное актерам, и в осо­
бенности Н, Сличенко, которые, 
имея в своем распоряжении до­
вольно скупрй материал, напол­
няют своих героев плотью и 
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Вторая причина кроется в сла­

бости актерского ансамбля. В 
спектакле «Я. — цыганка» это при­
вело даже к смешению смысло­
вых акцентов. Заслуженная ар­
тистка АзССР Т. Агамирова пока­
зывает свою героиню умной и во­
левой женщиной. Это активная, 
действенная натура, стремитель­
но двигающая вперед довольно 
вяло протекающее действие, При­
вычные слова сживет в роли» как 
полыя болі те  опюсягся к ней. 
Именно живет, я не только'тогда, 
когда произносит реплики, но  и 
когда действие, казалось, прохо­
дит без ее участия. Огромная вну­
тренняя насыщенность убеждает 
нас в том, что актриса знает о 
своей героине значительно боль­
ше того, с чем зритель встречает­
ся на подмостках сцены. Честно 
говоря, зачастую интереснее бы­
ла смотреть на все происходящее, 
следя да реакцией Лгзмировой- 
Цпиі, чем наблюдая впрямую за 
диалогом. Редко, когда зло было 
иредетаваеяв 'шйм с в а в м  -арта- 
еп т іо м , из“щестиоч и вкусом.
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Противостоящая же ему истина 
выглядела вялой, пресной и, по­
просту говоря, скучной. Как раз в 
эгпн роли н столкнулись схема­
тизм драматургического .матери­
ала іі известная доля манерности 
в пополнении актрисы И. Михай­
ловой (Христофорова), Здесь 
же рядом предельная органич­
ность, обаяние Сандро — Н. Слн- 
ченко — и элементарная профес­
сиональная беспомощность Тапи 
(артистка Е. Булдыженко).

Актрису Р. Удовнкову, испол- 
пнтелыіниу роли Любы в спектак­
ле «У дороги-', обвинить- в этом 
нельзя. Роль свою пня делает 
крепко и увсренпл, По се профес­
сионализм носит какой-то самоде­
ятельный характер. Мысль доно­
сится в зал с таким ішжимом. что 
невольно вспоминаешь: «Уж я 
ему так намекнула!». Толкование, 
предлагаемое режиссером и акт­
рисой, настолько определенно, что 
не оставляет места не только для 
размышления, ио даже для зри­
тельского суждения о происходя­
щем ня сцене. Актриса гораздо 
точнее песет мысль танцем, чем 
словом. Кстати, пока это наибо­
лее общий недостаток актеров 
театра «Ромэн».

В этом вина н режиссуры, дела­
ющей пока упор на выигрышный 
танец и песню, а не на драматур­
гическое действие. Поэтому зача­
стую спектакль превращается в 
цепь слабо связанных между со­
бой, блестяще сделанных дивер­
тисментов. Нам кажется, что «Ро­
ман» сейчас на перепутье между 
музыкально - драматическим теат­
ром и ансамблем песни и танца. 
И решающее слово в выббрн пу­
ти, иа наш взгляд, принадлежит 
режиссуре.

Требует внимания и то, обстоя­
тельство, что старые, добротно 
сделанные, прошедшие сотни раз 
спектакли, сегодня заигрываются 
и разбалтываются. Примером то­
му — «Цыганка Аза».

Мы позволили себе эти неболь­
шие критические замійавав по­
тому, что считаем театр достой­
ным разговора по большому сче­
ту искусства. Ведь несомненно, 
что его гастроли — яркое и инте­
ресное событие в культурной жиз­
ни Новосибирска:.

М, ГОЛ ЕР,
И, ФОМЕНКО.


