
Музыка, песни и танцы 
в спектаклях театра „Роман*

После первых спектак­
лей цыганского театра в 
Сталжградб в беседах со 
зрителями выяснилось, 
что многих из них инте­
ресует, какое место в 
творчестве театра зани­
мает музыка, песня и та- 
нёц. Н& являются ли они 
теми подсобными элемен­
тами, которые придают 
спектаклям только кра­
сочность и  привлекатель­
ность»

Нужно сказать, что {да 
это, ооШаяуй, самое глав­
ное) спектакли цыган­
ского театра — спектакли 
синтетические. Их содер­
жание раскрывается не 
только через образное 
слово, ио и через музыку, 
песню я  танец.

Вот несколько приме­
ров, В спектакле «Гру- 
шеныка» трагедия отца, 
отдающего свою дочь в 
качестве выкупа, выраже­
на в музыкальном моно­
логе на гитаре; С глубо- 
й й і волнующим смыслом 
звучит гитара у артиста 
В. Г. Полякова, исполни' 
ющего роль отца Гру­
шеньки. И ни одного сло­
ва в ответ на мольбы до­
чери. Только все глуше, 
все реже «говорит» гита­
ра.

А вот танец старой Ма- 
пуйлихи в «Олесе» (в ис­
полнении старейшей ая- 
триеы театра, заслужен­
ной артистки РСФСР 
М. В. Скворцовой) в сце­
не приезда пьяного уряд- 
йика в убогую хижину- 
цыганок.

Захлебываясь <гг тупо­
го. животного смеха, уг- 
рожающе щелкая кну­
том, урядник заставляет 
плясать полуживую от 
страха старуху. И она 
пляшет. Пляшет безмолв­
но. Но во всех ее движе­
ниях, в ее лице, искажен­
ном мукой, зритель видит 
гневное проклятие насиль­
никам.

Глубокую трагедийную 
окраску приобретает обли­
чительная песня румын­
ской танцовщицы Сарпы 
в «Сломанном кнуте», 
песня табора, преданного 
ее отцом. В устах Сарпы 
(артистка О. Янковская) 
эта песня-плач звучит, как 
вызов, как последнее пре­
дупреждение отцу»

Наибольшего уеяѳхв до­
биваются артисты театра 
именно в тех случаях, 
■когда они умело исполь­
зуют в своем творчестве и 
слово; И пение. и Танец. 
іЯрким доказательством 
гелуяеит работа артистки 
Ляли Черной б спектакле 
«Верность», О. Петровой 
в «Плясунье». О, Янков- 
,ской в «Сломанном кну- 
|тё».

йсдюжяя роль-Тазти Ля­
ля Черная всеми краска­
ми своей богатой артнсти- 
ческой натуры — диало­
гом, пеньем, танцем, пла­
стикой, создает образ­
нольнолюбивой цыганки, 
духовно богатой, с горя­
чим, добрым, ' преданным : 
сердцем.

Талантливое исполне­
ние танцев помогает 
О. Петровой создать в 
«Плясунье» . обаятельный 
образ таборной плясуньи. : 
Образ светлый, лириче­
ский и вместе с тем глу- . 
боко драматический.

Танец в спектаклях те­
атра часто служит и фор 
мой выражения основного 
конфликта пьесы. Так ре­
шай, например, танец-со­
стязание между молодыми 
цыганами, затосиовазши- 
ми по бродячей жизни, и  ; 
горняками в спектакле 
«Упрямые сердца».

Все это, как и танце­
вальные монологи в 
«ГрушеЯькб», и массовый 
танец в сязктакле «Де­
вушка счастья искала», 
и целая группа действен- 
ных и сюжетно необходи- : 
мых танцев и песен в 
«Плясунье» « создает тот 
особый, своеобразный 
стиль драматургий народ­
ного цыганского театра. 
И не случайно некоторые 
талантливые танцовщицы 
и танцовщики, исйожяте- 
ли цыганских песен ста­
ли ведущими драматиче­
скими артистами.. Это — 
М. Скворцова, Ляля Чер­
ная, О. Янковская, 
О. Петро за, М. Черкасо­
ва, С. Шишков, С. Золо­
тарев, Н. Михайлова, 
Г. Ананьев. Н. Сличен­
ію и другие.

В музыке, песне и тан­
це с необычайной глуби­
ной и полнотой раскры­
вается* характер народа. 
И не случайно Гоголь го­
ворил, что если бы чело­
веческая культура не со­
хранила ничего, кроме 
песни и танца, то и по 
ним можно судить об ис­
тории народа, об его ‘ мыс­
лях и чувствах.

Песня и танец прошли 
черев всю историю цьг 
ганского народа. В них. 
как в зеркале, отразился 
многовековой, беспокой­
ный, кочевой пуіь цыган­
ских племен. Не знойной 
Индии, через синие Кар­
паты, по славянским зем­
лям, далеко, на, север про­
шли их шумные таборы. 
В мелодиях таборных пе­
сен—и лирические пей­
зажи странствий, м меч­
ты о лучшей доле, и песнь 
торжествующей свободной 
любви; есть ж них и безыс­
ходное горе вечно гона-

- мых лтодей.-н дажшцнчув* 
ства тех народен с кого-. 

,рымн соирнкае&жсь ща* 
ѵгане.

Театр «Роман»' — тег 
атр-русских цыган, в-ос* 
нове его творчества—руст 
сно-цыганский фольклору 
Но когда театр обращает* 
ся к  темам, рисующим 
жизнь за рубежом. он чер­
пает материал для музы* 
ня л ыной- партитуры спек­
такля в народном цыган-' 
садам фольклоре за рубеж* 
ных стран.

Вот почему музыка,- 
песни и танцы порой нет 
одинаковы: в них много 
музыкальных диалектов, 
палитра их чрезвычайно 
пестра.

В «Верности» мы еды* 
шаги старинные русские 
песенные мелодии доглиет. 
конского периода, обра­
ботанные одним из пер* 
вьтх русских оперных 
композиторов Берегов­
ским.

В «Дочери шатров» 
звучат уже балканские а 
венгерские мелодии, в 
спектакле «Девушка сча­
стье искала» — гуцулъ* 
окне, в «Сломанном кну* 
те» — румынские.

За 25 лет в театре ра-‘ 
ботало много композито­
ров — Г. Добачев, К. Ли­
стов, В. Мокроусов, ба­
летмейстеры: И. Хруста-  ̂
лез, 3. Злобин, Е. Вульф,- 
Н. С. и Б. С. Холфииы, 
Г. Курилов.

Со дня основания му­
зыкальную часть театра' 
возглавляет композитор 
С. М. Бугаѳвсиий, им на­
писана музыка «большин­
ству спектаклей. Он в на­
стоящее время является 
почти единственным зна­
током и собирателем цы­
ганского фольклора.

Все она внимательно 
присматривались к ода­
ренным исполнителям, ко­
торые принесли с собой 
из таборов, из цыганских 
колхозов и лучших хоро­
вых ансамблей подлинные 
народные песни и танцы.-

В работе над музыкой, 
песней и танцем театр 
всегда боролся со штампа­
ми, с эстрадным их тол­
кованием, с пресловутой 
«цыганщиной». Подлин­
ная народная • цыганская 
мелодия, песни и танец 
поэтичны и благородны. 
Их черты непрерывно 
развиваются й обогаща­
ются под влиянием куЛь- 
туры других народов и 
особенно великого русско-, 
го народа.

И. СЛУЦКЕР. 
главный балетмейстер,

В. ЛЮБИНСКИЙ, 
зав. лит® ра туркой 

частью театра.


