
I  ТЕАТР І Талантливый коллектив
(Гастроли Московского Государственного цыганского театра „Ромэн” в Смоленске)
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Тяжела и безысходна была доля цыган 
в царской России. Великая Октябрьская 
социалистическая революция дала сча­
стье обездоленному народу, приобщила 
его к творческому созидательному труду, 
наделила его великими правами свобод­
ных советокпх людей.

Ио существует иной, капиталистический 
мир, в котором цыганский народ попреж- 
пеау гоним и преследуем, подвергается 
насилиям, издевательствам.

•Центральная тема репертуара Москов­
ского Государственного цыганского театра 
«Роман» —  решительное расставание с 

..прошлым, утверждение социалистических 
начал жизни. Каждый спектакль театра, 

чем бы оп ни рассказывал,— о време­
нах, давно прошедших, или о сегодняш­
нем дне —  пронизан идеей борьбы ново­
го со старым.

Этот процесс борьбы нового с отжив­
шим, умирающим ярко показан в 
пьесе цыгапского драматурга И. В. Хру-

■ сталева «Сломанный кнут».
В старом цыганском быту кнут был 

ейкводом неограниченной власти стар-

Жы, державшего у себя в кабале весь 
р. Поэтому один из главных персо­
нажей пьесы —  румынский цыган Бру­

ни? бывший таборный старшина, деспот 
и садист, предавший в дни войны фа­
шистам своих сородичей, бежавший от 
гнева народного из Румынии в Совет­
скую Молдавию, захватил с собой кнут 
как символ былой власти. В тщетной 
надежде встретить кочующих цыган, оп 
мечтает о том, как с помощью кнута 
снова станет старшиной, вновь будет 
держать бедняков в страхе и повинове­
нии. Пока же кнут запрятан за пазуху, 
так же, как скрыто прошлое, —  никто 
вдесь не знает, мм был Бруно в Ру­
мынии.

Однавб, где найти бездомных бродяг- 
вочевнпков? Их нет в Молдавии, нет во 
всем Советском Союзе. Культурной, за-

І
житочной, оседлой жизнью живут здесь 
цыгзпе. Старый Рзбро, его дочь Стэма, 
как п другие, решительно порвали с 
! бродяжничеством. Сын Стэмы, молодой 
I Чанго,—-советский офицер, летчик, дочь 
І’итора —  актриса.

Как волк в лисьей шкуре, бродит
Бруно в поисках несуществующего та­
бора и, наконец, хочет бежать из СССР, 
как рапьше бежал из Румынии. Алчный 
эгоист н подлый предатель лютой нена­
вистью ненавизит советских людей с их 
новым, пепоколебимым общественным 
Строем. Совершая побег, он пытается 
заставить последовать за собой свою дочь 
Сарпу —  честную девушку, воем серд­
цем потянувшуюся к Рэбро, Отэме, Би­
тере, Чап го. Юную цыганку берет под 
свою защиту друг Чанго —  русский 
воин, сталинский сокол Саша, который 
и разоблачает Бруно, передает его в руки 
правосудия. Кнут деспота сяоман силь­
ными руками советского русского чело­
века. И это тоже символично. Так вели­
кий русский народ помогает человече­
ству ломать оковы, расчищать дорогу 
к солнцу свободы. ‘

Тема борьбы за новое, хотя и в дру­
гих обстоятельствах времени, места, 
действия, решается в пьесе другей» цы­
ганского драматурга И. Й. Ром-Лебедева 
«Дочь шатров».

Автор не называет страны, где проис­
ходят разыгрывающиеся па сцене собы­
тия. Ца Балканских горах —  лаконично 
замечает он. По зрители знают, что это 
Югославия, где кучка узурпаторов зах­
ватила в свои руки власть, установила 
фашистский кровавый режим, продала 
интересы своей страны американская биз­
несменам. Здесь запретно близкое душе 
людей доброй воли светлое слово «мир», 
тут запрещает даже думать о том, о чем 
честному человеку не думать незозмож-

о светоче мира —  Москве.

вается, как смекалка и выдумка народ­
ная берет верх над обманпыми комби­
нациями богача Шммрки.

Было бы неправильным не замечать 
серьезных недостатков всех трех пьес, 
а также ипеделировки повести Лескова.

, Схематичны многие образы, не оправ- 
' даны некоторые ситуации. Так. напри­

мер, неправдоподобна организация Лек­
сой нового табора, в который якобы пе­
реходят все цыгане Шмыркя. Эта кон­
цовка комедии «Четыре жениха» наду­
мана, ие опирается на правду жизяа 
того времени.

В «Сломанном кнуте» один из цент­
ральных образов —  образ Саши, в ко­
тором должны были проявиться вс® ка­
чества замечательного русского харак­
тера, человека, у которого цыган© учат­
ся борьбе и жизни, выписан драматур­
гом сухо, представляет собой бледную 
схему. Говорит Саша языком казенным» 
невыразительным.

Творческому коллективу, руководите­
лям театра следует более вдумчиво рабо­
тать с драматургами, быть требователь­
нее к ним,

Ромэповцы стремятся в высокой культу­
ре своих спектавдрй. Учась у Московского 
Художественного театра, овладевая си­
стемой Станиславского, творческий кол­
лектив в то же время сохранял свею 
самобытность, оригинмыгость, свой 
художественный почерк, отличительная 
черта которого —  ярко выраженная і»- 
мантичпрсть. ' Речь идет, ведает©,- « ре* 
мантике революционной, нового тана, о 
которой Товарищ Жданов то р и л , что 
она ио только1 не чужда нашему искус­
ству, ян деивяа входить в пего обязз* 
тельной составной частью.

Спектакли ТОаФра по-настоящему поэ­
тичны. Выразительны мизансцены. 
Вот, например, сцепа смерти Цйасти в 
спектакле «Дочь шатров» {постановка 
главного режиссера театра, аасх арт. 
РСФСР профессора Й. С. Саратовского). 
Гулким эхом раздается в горах гром, 
яркими зарпицама вспыхивают молнии—  
все это сливается с предсмертным,, кри­
ком Радояйбяг» который не имеет права 
умереть, ае выполняв поручения това-'

I В горы пришлось бежать гонимому 
властями дружному табору смелого Ма­
тиаса. Цыгане дают у себя приют бежав­
шему из Тюремного застенка, тяжело ра­
ненному охранниками, борду за мир —  
Циноти Радолгобу. Сюда же обманным 
путем, прикинувшись влюбленным в 
дочь шатров—в бесстрашную красавицу 
Нику, пробирается матерый шпион и 
провокатор Якопец Чадомир. Жандарм­
ская ищейка стремится во что бы то ни 
стало захватить составленный Циіютп 
список изменников, приговоренных под­
польным г-ымииоцвониым трійуналоя к 
смерти. Но напрасны попеки Чадомира. 
Список в верных руках. Преступники 
не избегут уготованной им кары, как ня 
избежал ее и сам Якопец, получивший 
справедливое возмездие от той, которую 
обманул, . хотел превратить в орудие 
своих гнусных замыслов, —  от предан­
ной друзьям и беспощадной к -• врагам 
Вики.

Два других из четырех рецензируемых 
спектаклей театра содержанием своим 
имеют дореволюционное прошлое, но 
«•же раскрывают процессы борьбы но­
вого со старым. Пусть в те времена 
новое еще оказывается слабее старого, 
пусть оно терпит поражение, ход исто­
рии неумолим —  отшивающее отживает, 
грядущая победа народа неотвратима.

Да, Грушенька —і героиня «утишен­
ной драмы (по повести Лескова «Очаро­
ванный странник»), подобно Катерине 
из «Грозы» Островского, кончает жизнь 
самоубийством, но в трагической смерти 
этой женщины —  суровое’ осуждение 
миру «хозяев жизни». Будущее н$ за 
ними.

Превосходство народа- над своими по­
работителями является основой остроум­
ной комедии «Четыре жениха» (автор 
И. В. Хрусталев), в которой показы­

в сравнительно небольшой роли старой 
цыганки Чарту, несмотря на недостатки 
текста, сумела создать яркий, надолго 
запоминающийся характер.

Ляля Черпал, как всегда, соединяет 
глубокую психологическую разработку 
образа с острой, полной экспрессии фор­
мой. Это в равной мере относится в 
обеим показанным актрисой ролям —- 
йнет («Дочь шатров») и Грушеньки. 
Своеобразно, но тоже сохраняя огромное 
богатство внутренней жизни, играет Гру­
шеньку Н. Б. Михайлова.

Большим искусством перевоплощений 
обладает Е. Е. Янковский. Если в «Четы­
рех женихах» он играет обаятельного, 
веселого, умного к ловкого юношу Ва-зЙ! 
то в «Сажанном кнуте» ям еовдана оТ- 
вратительная, обреченная фигура старого 
преступника Бруно.

Из старшего поколения авторов /'сле­
дует отметить мастерство С, Ф. Шити­
кова (Даптрпй— «Грушенька», Матиас-— 
«Дочь шатров», Лекса —  «Четыре же­
ниха», Чанго —  «Сломанный кнут»), 
И. В. Хрусталева (Рзбре —  «Сломан­
ный кнут») и других.

Правильно делает театр, смело вы- 
двигая молодую актерскую поросль. Серьез-̂  
него внймапия . заслуживает одаренная 
актриса Ольга Петрова, запомнившаяся; 
зрителям в роли Зорины («Четыре же­
ниха») и Витеры («Сломанный кяут»Х 
Сложкый образ Сарны в  «Сяоэднидар- 
кнуте» сумела ..аовдать Ольга Яшювская.-

Веть, однако, в спектаклях и  серьез­
ные Нелойтотки. Главный йз н м  
еще недостаточное внимание к 
подтексты иногда вскрывайся петлу* 
бово. ,

В спектакле «Четыре жениха» Театр 
сбивается порой на опереточные штампы, 
чисто развлекательные трюки. В «До­
чери шатров» исполнители я режиссер; 
поддаются иногда соблазну особо под­
черкнуть «эффектную» мизансцену. РеИ, 
жиссура как бы любуется внешним ря- 
супкгас, забывая о содержании.

Преодолеть эти Недостатки —  зя&чйтс 
споеотстбовзть дальнейшим успехам' 
театра- - '

Г. ВЕНИАМИНОВ.

' рищей-революционеров, не передав списка 
; предателей в верные руки. Когда же 
' долг выполнен, и смерть наступила,
' просветленно звучит прощальная песня 
і цыган, и платан женщин, как знамена,
; провожают в последний путь героя.
I Выразительно поставлен безмолвный 
! диалог Грушеньки и Дмитрия в спектак- 
' ле «Гругпепьва» (постановщик заел, 
і арт. РСФСР Б. й. Вертаилов). Табор 
; поет веселые несли, развлекая одержп- 
! лого страстью князя. Поют Грушенька н 
і Дмитрий и в то же время ведут разговор 
^главами,-едва нриметным поворотом го­
ловы, незаметным взмахом руки... Целая 

' система мелких, но полных смысла дви­
жений.

Режйссура Театра (И. С. Саратовский,. 
Ю. Г. Шслипшанов, Т. А. Кондрашов, 
Б. И. Всршмлов) умеет раскрыть идей­
ный замысел пьесы, найти для него вы­
разительную художественную форму, 
проявляя при этом выдумку, изобрета­
тельность. Музыка (композитор С. М. 
БугадавииЙ) органически соединяется с 
действием, диалог легко и свободно пе­
реходит в пспйс, пена© —  в пляску, я 
наоборот. Балетмейстеры И. И. Слуц- 
кер, Н. В. Хрусталев, Б. С. Хрлфип, 
включая в спектакли народные пляски. 
Мастерски ,'падчапяют их сюжетному 
замыслу.

Большое внимание уделено художест­
венному оформлению спййтавлей (худож-: 
цива лауреаты Сталинских премий Б. Г.

В. В, Дмитриев и др.). Привле­
кают своими красками пейзажи, на фоне 
которых развивается действие, радует 
газз со вкусом недобранная пестрядь ко- 
С'ИоШ».

Бак и  в каждом театре, самый ценный 
капитал ромэновцев —  актеры, опытные 
мастера ,н талантливая молодежь.

Удачей заел. арт. И. Й. РРі-Іебедевз 
является его исполнение роли князя 
(«Грушенька»), С больаивг тактом от­
бирает оя сцеянчески© средства —  ску­
пой жест, экономные движения, умело 
раскрывает полную Душевную ойусто- 1 
шеиность барона.

Эаед. арт. РСФСР М. В. Скворцова і


