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Ленинград

гажеіа №

ц ыганскии театр
;; к гастролям в Ленинграде

На-днях в Ленинграде 
гастроли единственного в мире 
ЗДЙЙяекого театра <Ромю>. Вов-, 
ігикдавешм такого театра воя-'  
Ѵ р р  толиео в нашей отраве, где 
Неуклонно проводится в жизнь 
яввннско-етхтивежая национальная 
вОйВТжа, где каждый народ по­
луд®) возможность всестороннего 
культурного развития.

. 1 ’ Цыган-кочевник ныне получил 
возможность стать подлинно аво-

■; бой^м . Цыган садится на зем- 
дю, создаются цыганские школы,

1 возиикяет цыганская пнсьмен- 
й#рм Я ь воскресает замечательное 
кдайійоіш е народное творчество.
:’т ,  **
1» ’ Цыганские песни и пляски ши.

роде известны во всем мире. Но 
й-НЙ анкет их в подлинном, не
Ѵ^^ьсифвияровавном виде? В те­

ста лет они подменялись 
сторанной эстрадой, ко- 

радв удовлетворения сяе- 
занробов культнвиро- 

под. видом народного танца 
одной песни пьяный разгул 
анекий романс, 

сковскнй театр «Ромея» при­
еден тем, что его актеры на 

десятых вышла на цыган- 
таборов, что музыкальное я 

- -  - творчество, над которым 
театр, действительно 

левит народу, а не «иыга- 
и  Ново» Деревни.

первая работа театр» 
на колесах» показывает,

Лысо плодотворно обращение 
двоя? творчеству цыган, 

этой пьесы крайне несло. 
Речь идет о таборе, который 

вадЙйтси целиком во власти
своего вожака-богатея Вангара. ,В 
таборе ВВЯ, « м и н е м  Кадыша, не­
когда асі.анно осужденного по до- 
йббу Вк&гДра, а- ниве члена пар. 
тяя и пргйвйаТОра перевода Цы­
ган иа оседавши», начинает®! бро­
жение. Бедняки и. молодежь во 
Главе с Мнтро выступают против 
вожака а в результате им удает­
ся ловиться того, что табор рас­
паяемся, Подавляющее большин­
ство пыгав уходит на землю, из­
гнан Вангара и его пособников.

Этот драматургически не слож­
ный сюжет, недавно переработан­
ный в виде сценария для карти­
на «Последний табор», дает повод 
к широчайшему показу неистощи­
мого и разнообразного мелодиче­

ского богатства я к раскрытию 
действительного быта цыганского 
табора. Актеры этого театра, кро­
ме выдающейся по дарованию и 
маотерству артистки Ляли Черной, 
еще крайне неопытны. Когда от 
них требуются чясто актерские 
данные, молодость театра и от­
сутствие сценической культуры 
сказываются еще очень сильно. 
Но как преображается сцена, ко­
гда на первый план выступают 
песня и пляска. Подкупающая шп­
рота песенного начала, мелодиче­
ское в гармоническое разнообра­
зие, темпераментность и эмоцио­
нальность — все это является 
убедительнейшим - показателем 
больших творческих возможностей 
цыганского народа. И тогда ври. 
теть охотно прощает в схематич­
ность сюжета я неопытную, не 
всегда уверенную поступь моло­
дого театра ради поистине народ­
ного творчества, каким пронизан 
весь спектакль. В этом большая 
заслуге режиксуры спектакля 
(М. Годьдблат) н композитора 
(С, Бугаиевский).

К , - .. . ,,лкндаяодядо?  г ̂ .. . - г
тватра — «Цьгганы» (по Пушкину) 
свидетельствует о том, что перед 
театром нависла угроза сбиться 
с правильно наметенные путей 
Поэма Пушкина использован»1 для 
совершенно формздиетского впет- 
такля. И художник Тыгалер (ин­
тересно оформивший «Жизнь на 
колесах»), и драматург М. Загор­
ский, и режиссер напереговчи в 
«Цыганах» свидетельствуют об 
атом неправильном подходе^ Пуш­
кину. Спектакль состоит ля 
мало убедительных
к пуівкивскому тексту, 
ную рода, против ведя 
«яект&ия, играет чтец,
на русском языке воспроизводят 
основные' места пжмы и коммен­
тирует действие. Все остальное— 
только иллюстративный довесок. 
ЯеоправдДяйбе смешение русского 
и цыганского языков, подчеркну­
тая отвлеченность оформления де­
лают «Цыган» в постановке театра 
досадной ошибкой.

Цыганский театр должен быть 
одним ив очагов национальной 
культуры. Формалистские экспо- 
римонты не имеют никакого каса­
тельства к решению этой задачи. 
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