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„Роман --театр социального пафоса
столкновения между старым н новым 
миром и разрешение этой борьбы - 
поражение в лине вождя угнетателя 
табора— Ваигзра и его своеобразной 
кулацкой группы, всего векового 
феодального строя в таборе,

В другой постановке .Фараоново 
племя" {презрительная кличка цыгане 
Венгрии) дана яркая и убедительная 
картина из быт» табора вВенгрии,#за 
хлеинутого волной войны «революции 
которая разрушила егостарыѳ устав 
Ф и г у р а  солдата Янни, цыгана, 
перенесшего все тяготы фронта иипе- 
ри&листической войны, дезертирства 
тюрьмы, лишений- этим путем при­
шедшего к революции—ведана очень 
сильно, является безусловно обобща­
ющим типом. И- уст Яичи и его то 
в ари шей-австр» йск их солдат—табор 
увнает о революционной правде. Яи­
чи уходит в революцию, с ним моло­
дежь табора.

И гражданская война в Россииие 
миновала табора. .Между огней*— 
третья постановка. .РомэН* разварю 
чивает правдивую страницу .О ктяб­
ря в таборе*, ветер революции' про­
пни в табор, смел его кулацких вож­
дей и слил его передовую часть с 
Красной армией, с борющимся пре 
летариатом. у

Что характерно для всех трех 
пьес, эго то, что и фабула и порта 
ковка бесхитростна местами наивна, 
она необычна для нашего зрителя, при 
выкшето к сложным социальном« ж 
психологическим драмам. ' ,

Театром удачно найдена ферма на 
циональнсго, сантетичеекого спектак­
ля, включающего в себя . различные 
эавмеаты театрального воздействия 
(музыка, танец, пение, драма). Эти 
приема, применяемые театром оозда 

>Х0Т зиоцноналыю- касышенЕий бда/ 
рый спектакль, йодный соцнатьиого 
пафоса. Театр обивружяя свободвр* 
владенье коллективом средствами тді- 
атральиой выразительности: четкий 
рисуйок игры, ритм дивжеиья, вора* 
автедьиая слитность коллектива вмас 
е& вій  сценах, полной единство жя® 
ста и звука.

Цыганская оляека с ее богатой ми 
мчкі-й, передаа-.емая с подлинным 
теиртерамевтом, органически слит» с 
тбййтйвьім материалом, а не искус­
ственна введена в пьесу, как часто' 
бывает С музыкальными сопровожде­
ниями Спектаклей. Все эти аяииые о 
особенной успешностью ирпользутот-і 
ея театром для подчеркивания сони-; 
ааьио-кдассовой значимости образов,:

Это искусство, которое яайствнгель 
но способна не взвинчивать зротнчс 
еяое аообо.женле буржуазией .мыто­
го® молодежи" или растравах,ь ра­
ны кающегося дворянства, как ста­
рая цыганщина, а, из борот, создаст 
бодрое, радостное да,с троение, даю­
щее прекрасную волевую -.яарядку к 
жизни, к трудѵ, что и нужно врите 
лю-стпгитечю сопиілизн», В. Ш.

Три постановки московского госу 
дарственного цыганского театра „Ро 
мэн" -.Ж изнь на коласйЖ  „Фарао­
ново племя" н ,М » й у  (М ей" пред­
ставляют собой ,(|сключи#ельно яркое 
и значительное/явлений. Уже сам 
факт возникновения и ризаития это­
го единственно™ в мире театра— 
эсть разительное иоказ ггельетво то­
го, что только пжолетареіыя револю 
дня несет с с о б о І  подлинное рззре- 
инние нациоЧ&ікЯІого вопроса и рас- 
гвета национальных культур в СССР, 
гаже в том случав, когда мы имеем 
(ело с такой замкнутой в своих пер­
вобытных таборах, вечно скитающем­
ся народностью, не имеющей своей■ 
основной этнической базы, как цы­
гане.

Буржуазный мир знает искусство 
господа! вуюшего класса и господ­
ствующей нации. Искусство, как сое 
пифическая форма общественного соз 
навая н мощное оружие классовой 
борьбы, используется буржуазией 
для ввеярения саоей идеологии вши 
рокие массы. Искусство господствую 
щих наций буржуазного кіасса всег­
да стремится ассимилировать культу­
ру порабощенных народов, насильно 
навязать нм свой язык, свои формы 
н свои империалистические и агрес­
сивные тенденции, привить вм ад 
шовиииама в национализма.
. Только диктатура пролетариата взор 
вала м е  осиониэксклоататорск -го бы 
тия н сознания м создала новые со- 
цвальво-экоиомичеокне и культурно- 
политические условия, приобщал все 
народности СССР к делу строитель­
ство социалистического общества. 
Цыганский табор умирает, люди та­
бора уходят нв фабрики и заводы, 
сотни шагая работают па шарикопод 
шипяцкв и др. фабриках. Соаааво 
множество цыг.і неких к  о д х о з о в 
цыганам дана широкая возможность 
применить свои способности, энер­
гию, темперамент.

Постановки театра’ „Ромай’  показа 
ли его огромные творческие досіиже 
вия, это і-скусство—национальное по 
форме, пролетарское ио содержанию. 
Спеьтаклв „Роыэв" имеют большую 
социальную насыщенность, они обна­
жают перед зрителем классовые про­
тиворечия И борьбу в таборе, бня'от 
врывают совершенно новую страви-; 
цу быта, сохранившегося от феодала 
:і>-х времен.

Кем был цыган в дореволюционной 
России и кто он сейчас н ка іятаяя- 
стичеменх странах при господстве 
буржуазной .цивилизации* — гони­
мый, преследуемый парив. Чем он 
жчл и житег—в лучшей случае он 
лошадиный барыши.,к, а я худш ем- 
;ко»юкрад; женщина—рабыня табора, 
ревйаа цыганского хора, развдеквю-

Йде буржуа и «вэто-кябмих дли ин­
ая гадалка. А V нас н только у нас 

і—сни равноправные члены, стров- 
(шие социалистическое общество.
Г  Показ из нашей сцене ньееы пер­
вого цыганского драматурга А. Гер­
мана .Ж изнь на колесах* широко 
рскрынает социальные конфликты.
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