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Репертуар и его поиски
Э а ш т а л  в х я  выступления в зга 

шам городе Московский цыганский 
театр «Роман». Для тех, кто видел 
спектакли театра во время предыду­
щих гастролей, очевиден творческий 
рост ромзнозцев. Однако показан­
ные даман спектакли заставляют заду­
маться о будущем театра.

Шесть новых постановок, создан­
ных за последнее время, — это как 
будто неплохой показатель плодо­
творности репертуарных поисков те­
атра. Работа эта идет по нескольким 
путям.

С первых лет своего существова­
ния театр «Ромэн» стремился создать 
св»с?Ю цыганскую драматургию. Глав­
ной темой театра начальной поры 
его существования (не исчерпанной, 
конечно» да сейчас) было развенчание 
таборной жизни и вместе с тем ра­
скрытие духовного богатства цыган­
ского народа. В театре выросли свод 
драѳлатурги* И, Р<ж-Лебедев, И. Хру- 
сталев, Іі. На рожи ый. Оки создава­
ли пьесы на фольклорной основе и 
на материале прошлого цыганского 
народа, И таким пьесам среди но­
вых спектаклей относится «Плясунья» 
И. Ром-Лебедева. Примыкает к это­
м у типу драма «Верность».

Широко практикует театр передел­
ки классических произведений ,драма- 
турпри и инсценировки проиэведеякй 
других жанров, в которых выведены 
герои-цыгане. Продолжение®? этой ли­
ния является «Цыганка Аза» (по 
пьесе М. Старидкого). и в какой-то 
мере «Любовь да смерть» (по про­
изведениям М. Горького).

Есть -и другие Лйнни репертуарных 
поисков театра: обращение к 'нацио­
нальной драматургии друпих народов 
да спектакль-концерт. При всех до­
стоинствах спектаклей «Свадьба на 
мельнице» испанского драматурга 
Анхэла Гдамера и «Сегодня у нас 
концерт» В. Любинского и И. Ром- 
Лебедева они не определяют глаз­
ного пути развития театра. Анализ 
спектаклей приводит к ■ серьезным 
.размышлениям над дальнейшими пу­
тями театра.

Н ебольш им  успехом у зрителя 
заслуженно пользуется спектакль 

> «Цыганка Аза», премьера которого

□

К итогам гастролей 
театра «Ромэн»

□  *

состоялась в дли гастролей в Ленин­
граде.

Материал пьесы кажется довольно 
пестрым и традиционным для театра 
«Ромэн»: есть тут таборные сцены и 
эпизоды, рисующие быт старой укра­
инской деревни, остро социальная и 
национальная тема переплетается с 
этнографическими (цыганскими и ук­
раинскими) моментами, напряжен­
ный драматический диалог соседст­
вует с  юмором и переходит © танец 
да песню. Но спектакль привлекает 
именно цельностью и закономер­
ностью развития действия, ему чуж­
до какое-либо украшательство. Здесь 
торжествует творческий принцип сни- 
тетаческого театра да в полную меру 
проявляется сценический реализм, « 
центре внимания режиссера и акте­
ров — образ. Спектакль радует боль* 
шдам числом актерских удач. Почта 
каждый образ, даж е самый неболь­
шой по драматургаческому материа­
лу, очерчен выпукло и ярко.

Почему ж е в «Цыганке Азе» теар р  
добился та «того большого успеха, ко­
торого» скажем сразу, он де до­
стигает в других своих работах?

Несомненно, удача спектакля опре­
деляется ©о многом отличным ан­
самблем, что является большой за­
слугой режиссера С. Баркана. Психо­
логически выразительная музыка ком­
позитора С. Буга невского -к темпера­
ментные танцы, поставленные балет­
мейстером И. Хрусталевым, способ­
ствуют яркому раскрытию образов 
главных героев пьесы. Уда’гно офор­
мил спектакль художник В. Тала- 
лай.

Но основа успеха — в  добротной 
драматургии, «Цыганка Аза» — од­
на из пьес вяДнбго украинского ші- 
сателя М. Старицкого. Драматург 
П. Бакулин да театр создали свою 
сценическую редакцию пьесы приме­
нительно к требованиям театра «Ро­
щ и *. Несколько изменился сюжет, -и, 
главное, в новом варианте сильные

и оочные образы героев Старидкого 
выявляются «е только через слово, но 
и через танец и песню.

Следует отметить еще и то, что 
драматург и театр поставили своих 
героев в конкретао-дасторическдае, ти­
пические обстоятельства, и это, есте­
ственно, сообщило спектаклю соци­
альную остроту. Вместе с тем «част­
ная» любовная тема расширяется за 
счет того потока жизни, который вли­
вается в пьесу ©месте с «второсте­
пенными» героями. Так она перера­
стает в народную драму.

По своему характеру пьеса И. Ром- 
Лебедева «Плясунья» (режиссер 
А. Бендерский) близка к «Цыганке 
Азе». Ром-Лебедев также стремился 
к тому, чтобы показать судьбу та­
лантливой таборной плясуньи Мар­
фушки а  конкретно-исторической об­
становке русской крепостнической 
действительности 40-х годов XIX ве­
ка» Так ж е заметны поиски черт на­
родной драмы* стремление показать 
через историю Марфушки и Ефима 
судьбу народную, Но удалось это 
автору и театру далеко не в полной 
мере. Прежде всего, не достигнуты 
ясность и определенность характе­
ров. Бледным получался образ по­
мещика Фаддей Денисовича, в дом 
которого попадает отданная ему в 
крепостные Марфушка. Артисту 
Й . Бочарову нечего играть: в роли , 
нет ни характера, ни даже социаль­
ной определекноста. По отдельным 
деталям можно подумать, иго это 
крупный крепости и к-самодур, по дру­
гим —- мелкий дворянчик, ищущий 
расположения губернатора. Совер­
шенно непонятен и управляющий Си­
ла Фомин в исполнении Н. Суровце­
ва. И тут неудача актера происхо­
дят в основном по причине нечетко­
сти образа у драматурга.

Но главное, из-за чего пропадают 
хорошие стороны пьесы и спектак­
ля, — это разности л ьнсеть. Мелко- 
травчатое, излиш ке ■ детализованное 
изображение крепостного быта всту­
пает в противоречие с условностями 
сюжета, достойными исевдоромаи- 
тической драмы. В большом проти­
воречил с характером пьесы каходдат- 
ся декоративное оформление (особен­

Постановкой «Цыганки Азы» ТО- 
атр показал, что ему по плечу ре­
шение более сложных задач, Эта по­
становка может стать, по нашему 
мнению, поворотным моментом В 
творческом развитии театра.

Исполнительское імастерстэо ак ­
теров выросло, театр перерос свой 
старый репертуар, который теперь 
тормозит дальнейший рост мастерст­
ва. Следовательно, театру необходи­
мо резко повысят» требования к к а - , 
честву драматургии, Репертуарные: 
пледам театра показывают, что руко-! 
©одство стремится к этому. К поста-] 
новке намечены пьесы советских да , 
«костраиных драматургов. Собирает- і 
ся театр ставить «Живой труп» | 
Л. Толстого (в содружестве с артн- ■ 
стами других московских театров), і 

„ дДйв^Хезар=™^е-«Баэдай» Дкжднуа да̂  
Деішери и многое другое. Эта репер- ' 
туарная ляшгя» направленная на рас- | 
ншредадае полноценной драматургий 38 і 
счет «ж > ж » пьес,, на какой-то период 
правильна. Но театру ис следует1 
ставить крест на своей драматургии, 
ведь она прокладывала путь совре­
менной теме. Тот факт, что среди но­
вых работ театра нет пьес на совре­
менную тому, говорит сам за себя. 
Театр додж ей настойчиво искать та- _ 
кую пьесу, используй весь фонд СО- : 
временной дра«матургида. Только не , 
надо современную тему заталкивать 
в узкие рамк-ч" сугубо цыганской 
пьесы. Кризис репертуара должен 
быть преодолен — в этом первая не­
отложная задача театра.

В прессе нс раз подчеркивалось, 
что театр «Ромэн» характеризуется 
оригиналы! ьр.ч твор ’ і сс №і м поче р ком, 
воплощающим в себе черты иацно 
пильного своеобразия. Ио творческое 
лицо. Слмобьп.иотть легко утратить, 
'Го. что было хорошо вчера, может 
Сказаться недостаточным завтра. Уже 
сейчас перед театром стоит вторая 
неотложная задача: соединить ори­
гинальность н самобытность пгпелне- 
йия с высоким актерским 'мастерст­
вом. Д л я этого надо резко поднят^ 
уровень режиссуры, дрфшйТьсІ «р- 
косги, оригинальности и иеповтори- 
мости в режиссерском решении спек­
такля.

От выполнения этих уежжій знвн* 
сит будущее интересного театра «Ро- 
(Мэй>. ' ! " Ж I ' " ■

Г. ГОЛ ЖАН ИН

но усадьба). К тому же сюжет ке 
дает возможности достаточно полно 
раскрыть образ героиню через танец, 
а это явный просчет для спектакля 
с таким 'названием.

Не вполне удалась театру я му­
зыкальная драма И. Хрусталева 
«Любовь да смерть» (режиссер П. Са­
ратовский). Автор стремился береж­
но отгостись к горьковскому слову, 
но пьеса лишена драматургического 
движения, она иллюстративна, вспо­
минает спектакль-концерт. Холодная 
риторичность да некоторая помпез­
ность исполнения убили главное в 
пьесе — горьковскую гумажстдаче- 
скую мысль.

Видимо, чувствуя художественные 
недостатки творчества собственных 
драматургов, театр © последнее вре­
мя стал привлекать; * к- иаписа&иШ, 
пьес для него более широкий круг 
авторов. Однако едва ли можно йрй- 
знать успехом постановку пьесы 
Л. Григорьева и И. Луковского 
«Верность» (режиссер П, Саратов­
ский). '

С течением лет в «своей» драма­
тургия театра выработался извест­
ный сюжетный штамп: разлука и сое- 
дкнение влюбленных героев после ря­
да препятствий. Причем все это по 
мере возможности сопровождается 
таборными песнями и плясками, К 
сожалению, Л. Григорьев и И. Лу- 
ковский не избежали этой схемы. 
Авторы, стремясь втиснуть как мож­
но больше интересного исторического 
материала, лишили героев даже подо­
бия развития характеров. Дидактика, 
присутствующая в пьесе, приводят к 
искусственности поступков героев, и 
актеры не имеют возможности про­
явить свои лучш ие качества: непо­
средственность и эмоциональность ис­
полнения. Портят пьесу и элементы 
актиисториэма: иногда герои начи­
нают рассуждать, как наши сювремеи. 
ники. Не органично входят в ткань 
спектакля песни и танцы.

И к «Плясунье», да © «Верности», 
и в  «Лю бви и смерти» есть отдель­
ные интересные актерские работы: 
любопытные находки, удачные сце­
ны. Но в общем эта неглубокая дра­
матургия ограничивает творческий 
рост актеров, даже таких безусловно 
талантливых, как О. Янксаскан, 
О. Петрова, Ляля Черная, С. Шиш­
ков и др.


