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спектакля т е а т р а  „Ромэн"
Интересѣ зрителей к цы­

ганскому театру понятен 
и закономерен. Искусство 
театра приоткрывает завесу 
над прошлым цыганского 
народа, стремится показать 
его настоящее и зовет в бу­
дущее. Спектакли наших го­
стей привлекают к себе вни­
мание еще и потому, что 
театр богат жанрами.

Наряду с музыкальной 
бытовой драмой, он показы­
вает острую музыкальную 
комедию, романтическую 
сказку, выдвигает серьезные 
конфликта нашей действи­
тельности.

Нам довелось посмотреть 
постановку «Девушка сча­
стье искала» по повести 
О. Кобылянской «В воскре­
сенье рано травы собира­
ла». Спектакль, проникну­
тый высокими гуманными 
идеями, вызывает раздумья, 
доставляет эстетическое на­
слаждение!.

Действие происходит в 
прошлом веке в Закарпатье, 
где одинаково безрадостно 
жилось и гуцулам, и бродя­
чим цыганам. В основе пье­
сы лежит бесхитростная ис­
тория о любви цыгана-под­
кидыша и бедной гуцульской 
девушки. Грозными препят­
ствиями на их пути к сча­
стью встают богатство, не­
вежество, национальная 
рознь, зависть. Молодые лю­
ди одиноки в своей борьбе 
за будущее, они не сумели 
победить л гибнут — пе­
чальный и трагический .фи­
нал.

Однако режиссер находит 
средства, которыми жизне­
утверждающая идея подни­
мается над трагедией двух 
погибших влюбленных.

Коллектив актеров, заня­
тых в спектакле, играет с 
большим мастерством, под­
тверждая, что за годы свое­
го существования театр ов­
ладел сценической культу­
рой.

Особо хочется сказать об 
артистке О. Петровой. В ее 
исполнении полно раскры­
вается  образ гуцульской де­
вушки Татьяны. Тонкими 
штрихами актриса передает 
оттенки не только первого 
целомудренного чувства люб­
ви, девичьей застенчивости, 
но и задора, а развивая об­
раз, находит новые краски 
для раскрытия могучего, 
страстного порыва.

Роль эта очень сложна. 
Нужны психологически вер­
ные оттенки для движения 
характера и катастрофы в 
конце. Зритель остается бла­
годарным О. Петровой за 
создание трудного для ис­
полнения, жизненно правди­
вого образа.

В этом же спектакле пред­
ставляет особый интерес об­
раз Мавры, созданной ар­
тисткой Лялей Черной. Од­
на из старейших актрис те­
атра. она сумела воплотить 
на сцене средствами игры и 
пения образ глубоко драма­
тичный, уходящий корнями 
в прошлое цыганского наро­
да. Мавра, жена вожака тя- 

I бора Раду, — жертва прихо­

ти венгерского феодала и 
родового таборного уклада. 
Жестокий обычай разлучает 
ее с ребенком. Личная тра­
гедия несчастной женщины 
становится трагедией ее 
сына Грьщя, Татьяны и дру­
гих.

Роль Мавры таит в себе 
опасность — покрыть все 
действие спектакля мрачной 
тенью безысходного горя ма­
тери и женщины, отвергну­
той родом. Но Ляля Черная 
избегает этой опасности, 
создавая ^глубокий человеч­
ный образ старой цыгацки, 
поднимающаяся над лйчным 
несчастьем во имя счастья 
детей. И вот здѳсь-то песенка 
о счастье и любви, которую 
поет Мавра Татьяне (это 
прекрасная музыкальная де­
таль}, раскрывает основное 
содержание образа — лю­
бовь" к жизни, стремление 
передать это чувство девуш­
ке, только что вступающей 
на жизненный путь.

Жизнь и смерть идут, об 
руку во многих литератур­
ных произведениях. Так и в 
этом спектакле стремление 
Мавры отдать счастье де­
тям приводит, однако, к их 
несчастью. Артистические 
способности Ляли Черной в 
том, что она не ищет при­
чин несчастья в Мавре. Ак­
триса как бы говорит нам: 
смотрите, как ужасно было 
темное, невежественное про­
шлое и у гуцулов, и у цыган, 
смотрите и пожалейте • этих 
людей, не виновных в своих 
бедах, и порадуйтесь тому, 
Что живете в новом, пре­
красном, справедливом об­
ществе.

И вот, после спектакля 
драматического, мы присут­
ствуем на постановке музы­
кальной комедии «Четыре 
жениха». Сюжет этой коме­
дии об уродливой, богатой 
невесте и женихах, ищущих 
ее богатство, основан на 
фольклорном материале, ко­
торый обогащен другими 
событиями, выразительной 
музыкой композитора С. Бу- 
гачевского, бережно исполь­
зующего народные мелодии.

Музыкальный фон при­
дает спектаклю особое оча-

Спектакль «Девушка счастье искала», Апт. Л. Черная в роли 
Мавры и арт. С. Золотарев в рола Грыця.

роваяй&. создает у зрителей 
приподнятое, веселое настро­
ение. Тема и идея «Четырех 
женихов» близки зрителям: 
побеждает не корысть и стя­
жательство, а любовь и бла­
городство. Сатирически ост­
ры образы женихов-стяжате- 
лей —; Соловье (В. Кисе­
лев), Зоралюки (В. Саратов­
ский), Резво (И. Хрустале®). 
Актеры, подчиняясь замыс­
лу постановщиков, раскры­
вают главное в харщсте- 
рах героев — глуцость, тру* 
сость. жадность, чванли­
вость.

Внимание зрителей при­
влекает, а затем и приковы- 
ва ет ромаитичес кий герой ко­
медии Лекса (Н. Сличенію). 
Пылкий, правдивый юноша 
вовсе не претендует на 
богатство таборного вожака 
Шмыркн (И. Нарожный). 
Лексе душно на «цыганской 
воле», где с удивительной 
точностью копируются отно­
шения капиталистического 
общества. Он восстает про­
тив власти вожака своего 
табора, и за это изгнан отту­
да вместе со своим, отнюдь 
не простодушным приятелем- 
весельчаком Вади (С. Золо­
тарев).

Лекса ищет правду. На­
ходя ее, он находит и любовь 
ко второй дочери Шмырки — 
Зорице, Правда в любви, 
справедливость в жизни та­
бора—вот девиз Лексы. Он 
побеждает потому, что его 
мечта «о таборе, где все 
равны», близка всем цыга­
нам, это — мечта о новом 
справедливом обществе.

И когда после спектаклей 
о прошлом, смотришь по­
становку о цыганах — на-1 
ших современниках («Сло­
манный кнут»), особенно яс­
но понимаешь, что самая 
важная тема театра в гнев­
ном обличении и отрицании 
прошлого цыган, в утверж­
дении их настоящего и бу­
дущего.

Старик Рэбро (И. Хруста­
лев) давно отказался от ко­
чевого образа жизни. Он пу­
тевой обходчик, заслужен­
ный железнодорожник, его 
дочь и в.чуки — патриоты, 
которые вместе со всем со­

ветским народом строят но­
вую жизнь. Мир этих ге­
роев светел и богат: Ви то­
ра (О. Петрова) ■«* актриса, 
Чанго (Н. Сличенію) — во­
енный летчик, ветеран боев 
с .фашизмом. Семья счастли­
во живет в одном из преле­
стных уголков нашей стра­
ны — Молдавии.

И вот, как тяжкие призра­
ки забытого прошлого, появ­
ляются в дружной семье 
бродячий скрипач Бруно 
(С. Шишков) и его дочь 
плясунья Сарпа (О. Янкоз- 
с«ая),' пережившие ужасы 
фашистской оккупации в 
Румынии.

Советские люди не могут 
пройти мимо несчастья дру­
гих. Рэбро предлагает Бру­
но и Сарпе кров. Чанго го­
тов соединить свою судьбу 
с судьбой красавицы Сар- 
пы, но бродячий" цыган убе­
гает от них, насильно уводя 
свою дочь. Нарастает страш­
ный. неразрешимый кон­
фликт: Бруно ненавидит не 
только Рзбро и его сеэфю, 
а  и весь советский народ. 
Бруно — предатель, отдав­
ший свой табор на растерза­
ние фашистам.

Еще один чудовищный 
штрих из недавно пережи­
того нами... Но почему, при 
живой игре актеров, при 
драматическом напряжении 
действия, зрителями уже со 
второго акта начинает овла­
девать неясная тревога за 
судьбу спектакля? Ведь все 
определено: Бруно разобла­
чен, Сарпа вошла в семью 
советских людей. Это так. 
Но слабость, свойственная 
некоторым драматургиче­
ским произведениям наших 
дней, нашла себе место и в 
«Сломанном кнуте». Ведь 
уже в первой половине спек­
такля зрители видят, что 
Бруно—предатель. И только 
актеры, почти до заключи­
тельной сцены как бы в 
неведении... Поэтому и сце­
на объяснения Бруно с Сар- 
пой в подвале проигрывает, 
и до предела тоскливая, та­
лантливо написанная С. Бу- 
гачевским мелодия пред­
смертного плача цыган в 
устах Сарпы звучит менее 
выразительно, чем опреде­
лено темой пьесы.

Совершенно очевидно, что 
драматургам театра «Ро­
ман» (а у них широкое по­
ле деятельности) надо ре­
шительно преодолевать схе­
матизм. Образ Бруно мог бы 
быть решен двумя путями: 
или прямым драматически 
сильным раскрытием с пер­
вой картины, или же слож­
ным доведением образа до 
разоблачения в кульминаци­
онной сцене в подвале. Те­
атр не сделал ни того, ни 
другого, пошел по более 
легкому пути. И это очень 
жаль.

Таковы три спектакля ■ 
наших гостей. Сталинградцы 
отдают должное талантливо­
му коллективу. Вместе с 
тем дружески хочется по­
желать театру большой 
углубленной работы над соз­
данием современного репер­
туара.

А. МИХАИЛОВ.


