
Творческие задачи 
театра „Ромэн“

Г ’ЛУХИЕ леса, обрывистые скалы, 
* топкие болота — множество пре­

град лежит на пути молодого цыгана 
Петру, разыскивающего свою возлюб­
ленную. Любимица табора красавица 
Гюлы похищена злым волшебником. 
После долгах приключений влюблен­
ные, наконец, встречаются. Мелькают 
цветастые юбки, звенят монисты, от­
бивают дробь каблуки — вихревой 
пляской всего табора заканчивается 
недавно показанная театром «Ро­
ман» сказка «О тех, кто любит».

Естественно было ожидать, что 
этом спектакле, который отделен от 
предыдущей премьеры целым годом, 
прозвучат новые мотивы, появятся но­
вые образы. Но уже первое знаком- 
ство с героями несколько разочаровы- 
вает. И Петру, я Гюлы. и старую иы- 

мы уже встречали только под 
х другими именами на этих же подмо­

стках. Мало нового и в самой ситуа­
ции счастливого соединения разлу- 
«енвых влюбленных и а таборных пес­
нях и плясках. Поэтому новая поста­
новка театра остается в сознании 
«йишъ как вариант прежних его работ. 
И это не .случайно.

За свою более чем 20-летиюю жизнь 
Московский цыганский театр «Ромэн» 
'обрел свое творческое лицо, вырабо­
тал свой стиль, отмеченный чертами 
дяицианалыиого своеобразия — ро­
мантической приподнятостью, кра­
сочностью, темпераментностью, лирич- 
«остью. Песня, танцы для театра • 
это не дополнение к спектаклю, а его

неотъемлемая, составная часть. Имен­
но эти жанровые особенности театра 
и привлекают к нему интерес зрите­
лей.

Однако все это не может скрытъ 
существенного недостатка в творче­
ских исканиях театра. На наш взгляд 
основным, что мешает плодотворно 
"прудиться талантливому коллективу, 
является репертуар театра.

На сцене театра сейчас идет десять 
пьес. Четыре из них — это инсцени­
ровки произведений: Гюго («Эсме- 
ральда»), Лескова («Грушенька»), 
Куприна («Олеся»), Кобылянской 
(«Девушка счастье искала»). Именно 
инсценировки —- наиболее удачные 
спектакли как в драматургическом, 
так и в сценическом отношениях. В 
них присутствуют и настоящие харак­
теры, и психологическая правда по­
ступков, и острые конфликты, К логи­
чески стройное развитие событий.

Теагр прилагает немало усилий для 
создания собственного актуального 
репертуара. На сцене . .театра стали 
появляться пьесьй' Действие которые 
происходит ь націи дни: На Балканах, 
в кубанском колхозе, Подмосковном 
бассейне и т. д. («Упрямые сердца», 
«Сломанный кнут», «Цыган Михай­
лов и другие), перед зрителем прохо­
дят Колхозники, Летчики, шахтеры, ия-

йіеры. Но, это только начало 
большой и серьезной работы по уяуп- 
шеяию репертуара. В театре, к сожа­
лению, еще живучи канонизированные 
шаблоны «цыганской пьесы». Сюжет

в таких произведениях часто сводит­
ся к той же романтической истории, 
главные герои которой — красавица- 
цыганка и ее тюолюбленный, вожак 
табора и умудренная жнэнью стару- 
ха-цыгач-ііка. И часто в такой пьесе 
драматургический материал служит 
лишь основанием, чтобы актеры име­
ли возможность лишний раз проде­
монстрировать набор традиционных 
таборных песен и плясок. Ярким при­
мером подобной драматургии может 
служить пьеса «Четыре жениха» 
И. Хрусталева.

Казалось бы, обращение театра к 
отображению современности должно 
было расширить его горизонты, вы­
вести его из круга узко-цыганской 
тематики. Однако этою не произо­
шло. И не произошло только потому, 
что театр пытается сложные пробле­
мы современности непременно решать 
на узко-цыганском материале. Отсю­
да искусственность сюжета и конфлик­
тов, неизбежность тематических по­
второв.

И. И. Ром-Лебедев, являющийся ав­
тором ряда пьес, поставленных в те­
атре, все еще не смог преодолеть до 
конца в своих пьесах известного нале­
та «цыганщины», которая мешает 
творческому росту театра.

Между тем, своеобразие театра, с 
нашей точки зрения, не столько в 
национальной принадлежности пер­
сонажей, сколько в жанровой специ­
фике народного цыганского искусства.

Даже в тех оправданных попытках, 
которые делаются для/поднятия идей­
ного уровня репертуара, театр сплошь 
и рядом не может добиться органиче­
ского слияния национальных особен­
ностей ё основой драматургического 
конфликта пьесы. Это особенно ясно 
видно на примере пьесы «Дочь шат­
ров» И. Ром-Лебедева. Фигура борца

за мир ЦинотИи вырвавшегося из за­
стенка, как и его преследователя Ча- 
домира одинаково бледны и риторич­
ны. В результате центр тяжести в 
спектакле переносится с главной те­
мы — борьбы за мир — на излюб­
ленные образы красавицы табора 
Инки, вожака Матиаса, лихого цы­
гана Гойко и старой мудрой Чарту. 
Эти же упреки могут быть отнесе­
ны, правда, в меньшей мере, и к пье­
се «Упрямые сердца» В. Любинско­
го, где поднимается целый ряд важ­
ных тем — об использовании новой 
техники в угольной промышленности, 
о стиле -руководства и шахтерских 
кадрах, об отношении к семье, но 
характеры действующих лиц разра­
ботаны схематично, по трафарету.

В ряде пьес, посвященных совре­
менности, трактуется сама по себе 
правильная -идея раввадчания табора, 
обнажения его псевдоромантичности, 
нищей, бесперспективной жизни. А в 
спектаклях эта таборная жизнь Вы­
глядит яркой, праздничной, наполнен­
ной песнями и танцами.

Слабость репертуара, его литера­
турные несовершенства губительным 
образом сказываются на уровне про­
фессионального мастерства работников 
театра, его режиссуры. Актеры, вы­
нужденные играть в драматургически 
слабых пьесах, ограничены в своём 
творческом росте. Им нередко прихо­
дится копировать самих себя. Не слу­
чайно поэтому даже ведущим актерам 
труппы не удается создавать глубо­
кие, интересные образы, которые обо­
гатили бы их творческую биографию, 
раскрыли бы новые стороны их даро­
вания.

Такое положение с репертуаром те­
атра отрицательно сказывается и на 
воспитании способной молодежи, ко­
торая есть в театре.

Нужно ли говорить, что основную 
ответственность за создавшееся по* 
ложение в театре несут его руково­
дители, Ни главный режиссер театра 
П. С. Саратовский, ни директор теат­
ра С. Г. Григорьян, ни заведующий 
литературной частью В. В. Любин­
ский не проявляют достаточной на­
стойчивости в изменении репертуар- 
ішй линии театра, не обращаются для 
пополнения репертуарного портфеля к 
огромному богатству классической 
драматургии, слабо борются за по­
вышение качества постановок. Не слу­
жат в этом отношении примером и 
руководители партийной организации 
тедтдж.

Пассивную роль стороннего наблю­
дателя занимает во всех этих вопро­
сах управление культуры Мосгорис- 
полкома, которому хорошо известно 
состояние дел в театре. А кому, как 
не управлению, следует заботиться о 
подведомственных ему учреждениях 
искусств.

Для того, чтобы театр поднялся 
до уровня требований советского зрц» 
теля и полностью отвечал его запро­
сам, он должен, прежде всего, стре­
миться к созданию идейно и худо­
жественно полноценного репертуара, 
к расширению его тематики. Только, 
в этом случае, используя самобытное 
народное творчество, оставаясь вер­
ным духу своего эмоционально-при­
поднятого исполнения, театр создает ‘ 
спектакли не только Яркие по коло­
риту, но и значительные по мысли. 
И только тогда коллектив театра по- 
настоящему сможет выявить свои 
возможности и будет соответство­
вать высокому уровню СТОЛИЧНОЙ 
театральной культуры,

В. Левитина.


