
ЮБИЛЕЙНОЕ ЮБИЛЕЙНОЕ

“Каждое данное здесь пред­
ставление для всех нас -  го­

раздо больше, чем вечер, 
проведенный в театре, — это 

вечер в жизни каждого из нас 
и вечер в истории театра".

Питер Селларс

“Театра без скандала не 
бывает".

Николай Эрдман

“Театр -  искусство и одно­
временно что-то большее, 

чем искусство".
Всеволод Мейерхольд

С
 1992 года Московский 

театр на Таганке, со­
трясаемый внутренни­
ми братоубийственны­
ми конфликтами, раз­
делен на две труппы. 
Одна из них, которой 

руководит ее исторический 
лидер, Юрий Петрович Люби­

мов, по-прежнему носит имя 
Театра на Таганке и наряду с 
премьерами играет спектак­
ли, без которых в 60-е и 70-ѳ 
годы не мыслилась жизнь 
зрителя-интеллигента. Труп­
па, долго сплачиваемая одно­
временно тонизирующей и из­
нуряющей борьбой с совет­
ским режимом, стала дро­
биться в период обретения 
гражданских свобод, она вы­
ражала в расколе весь груз 
своего богатого, но трудного 
прошлого и новые разногла­
сия российского общества. 
История Таганки повторяет, 
точно отражает историю 
СССР после оттепели и затем 
после перестройки.

Жива Таганка!
' ‘ , Беатрис ПИКОН-ВАЛЛЕН

Перешагнув в 19б4 году порог мало чем примечательного в ту пору Теат­
р а  драмы и  комедии и приведя за собой из Щукинского училища, где служил 
педагогам, выпускников курса Анны Орочко, Юрий Любимов заложил проч­
ный фундамент нового театрального дела.Актеров, пришедших с Люби­
мовым, -  Аллу Демидову, Зинаиду Славину, Мерину Палицеймако, Ирину 
Кузнецову,Людмилу Комаровскую, Игоря Петрова, Арнольда Колокольнико- 
ва, Бориса Галкина и год спустя подтянувшихся к  ним Бориса Хмельницко­
го и  Анатолия Васильева -  недаром шутливо величали в театре «кирпи­
чиками». Сам же любимовский театр, своим существованием несомненно 
облагородивший в глазах интеллигенции Таганскую площадь, навсегда во­
шел в  сознание зрителя как символ свободомыслия, бесстрашия и  нова­
торства.
23 апреля  Т$атр на,$агміке п разднует сорокалетний юбилей, В этот  
день вб-лет т ш уи^рК Зрий Петрович Любимов покажет друзьям и гос­
тям театра премьеру -  спектакль «Идите и остановите прогресс (обэ- 
риуты)».
«Экран и  сцена» поздравляет Таганку с днем рождения и публикует ста­
тью нашей французской коллеги, театроведа Беатрис Пикон-Валлен 
«Сорок лет  театра».

В период между 1964 и 1982 
годами Таганка была одним 
из бастионов культурной жиз­
ни Москвы, сценой, напрямую 
общавшейся с эпохой, теат­
ром-легендой, на глазах вхо­
дившим в историю. В зале 
всего на 500 мест 
существовала сильнейшая 
эмоциональная и интеллекту­
альная связь с широким кру­
гом зрителей, -  связь, не под­
разумевавшая никакой сенти­
ментальности, но носившая 
прежде всего публичный ха­
рактер.

Любимов с самого начала 
противопоставил себя доми­
нирующей официальной эсте­
тике. Его прочтение брѳхтов- 
ского “Доброго человека из 
Сѳзуана -  настоящий троян­
ский конь, позволивший вер­
нуться к замутненным исто­
кам советского авангардного 
театра двадцатых годов, -  
остранѳнию и метафорично­
сти. Театр на Таганке бросает 
вызов застылости и абсурду 
послѳсталинской тоталитар­
ной системы. Вереница после­
довавших за "Добрым челове­
ком ' спектаклей подобна 
вновь и вновь разыгрываемо­
му сражению за жизнь -  как в 
инсценировке повести Бориса 
Можаева “Живой", постанов­
ке, полностью оправдавшей 
свое название, созданной в 
1968 году и из года в год неиз­
менно запрещаемой. Премье­
ра состоялась лишь двадцать 
один год спустя -  уникальный 
случай в истории театра. С 
самого начала Таганка пред­
ставляет собой, в советском 
контексте, “скандальный те­
атр", который постоянно бо­
рется со всевозможными “ор­
ганами". Без поддержки прес­
сы. но при помощи слухов- и 
сарафанного радио в течение 
двадцати лет Таганка нахо­
дится в центре театральной 
жизни Москвы.

Любимов, ставший режиссѳ-

ром в 47 лет, безошибочно ве­
дет труппу по зоне риска, в 
нее вписана вся история Та­
ганки, сотканная из упорного 
сопротивления страхам и дик­
тату партийно-министерских 
чиновников.

Несмотря на цензурную 
штопку и остававшиеся после 
нее шрамы, спектакли Таган­
ки отмечены, с одной сторо­
ны, раскаленным клеймом 
бунтарства, с другой -  жела­
нием раздвинуть границы доз­
воленного. Таким образом, в 
умах чуткой публики к специ­
фическому содержанию каж­
дой из постановок всегда при­
мешивается драматичная ис­
тория ее создания, присутст­
вует знание об опасной игре 
со зловещими парадоксами 
советской системы. Франк 
Касторф. немецкий режиссер 
из другой социалистической 
страны -  ГДР, метко замеча­
ет, что тогда “у театра был 
особый оіатус. Это была 
единственная “дисциплина", в 
которой можно было хитрить 
с режимом".

Хитрить. Ходить по канату. 
С 1964 по 1964, год изгнания 
Любимова, когда после жес­
токого кризиса, закончивше­
гося тройным поражением в 
правах -  лишением поста ру­
ководителя театра, принад­
лежности к  коммунистиче­
ской партии и подданства, — 
Таганка играет с неизменны­
ми аншлагами. Ее публика 
могла ночи напролет томить­
ся в очередях в надежде до­
быть билет. У меня до сих пор 
стоят в ушах протяжные 
просьбы о лишнем билетике 
на выходе из станции метро 
Таганская. Спектакли Люби­
мова становились не только 
кулыурными событиями, они 
были датами в политической 
и социальной жизни страны, 
да и в индивидуальной жизни 
каждого зрителя.

Конечно, все надо рассмат­
ривать в контексте. С одной 
стороны, у театра в то время 
было мало конкурентов, не 
приходилось опасаться скуч­
ного и полностью подконт­
рольного телевидения, с дру­
гой стороны, сопротивление 
тоталитаризму не было лише­
но двусмысленности. Деятель 
культуры, в силу своих поли­
тических и художественных 
взглядов не выходивший из- 
под контроля властей, мог 
найти выход, только зная все 
винтики системы, наблюдая 
их вблизи. Надо было иметь 
связи, отказ от них означал 
бы приговор. Надо было опи­
раться на собственные силы, 
но также и на слабости режи­
ма, его внутренние противо­
речия. Надо было уметь орга­
низовывать сопротивление в 
самом способе работы. И об­
ладать большим запасом 
энергии -  что. впрочем, необ­
ходимо для режиссерской 
профессии. Со своей сторо­
ны, власть оборонялась, нейт­
рализуя взрывную силу теат­
ра и ставя его мало-помалу в 
положение узаконенного дис­
сидента.

Власть можно было растро­
гать. и в 1971 году эмоцио­
нальная сила спектакля "А 
зори здесь тихие..." по повес­
ти Бориса Васильева привле­
кла на сторону Любимова го­
родские власти, решившие 
подарить труппе второй зал -  
больше и удобней. Тогда Лю­
бимов сражался за то. чтобы 
новый зал не построили на 
развалинах маленького ста­
рого зальчика, места уютного 
и символического. Он побе­
дил. но дело, конечно, затя­
нулось, и Новая сцена откры­
лась только в начале следую­
щего десятилетия.

Таганка -  театральное лег­
кое столицы огромной страны, 
была под бдительным контро­
лем властей. Но на силовом

поле ее обнаженной сцены, в 
контакте, установленном ме­
жду сценой и залом специфи­
ческой манерой игры, все, ка­
залось, говорило -  каждый 
образ, каждый жест, каждый 
предмет и даже молчание -  
все заявляло вслух вещи, вне 
зоны Таганки обсуждавшиеся 
только на частном простран­
стве московских кухонь. Угро­
за запрета подогревала зал, 
вдыхала в него чувство общ­
ности, придавала спектаклям 
дополнительную энергию, 
циркуляция которой могла 
расширяться или блокиро­
ваться во время гастролей 
вне СССР, в "капиталистиче­
ских" странах, где существуют 
иные коды и ценности. Тепло­
та приема в Москве и в других 
городах СССР иногда значи­
тельно превосходила цен­
ность собственно спектакля. 
И в этом специфика театра -  
он всегда существует в обще­
нии, конкретном и бесконечно 
богатом, ѳ том способе, когда 
спектакль укрупняется публи­
кой, которая возносит акте­
ров, усиливает смьісл собст­
венными реакциями, -  при 
коллективной анонимности, 
словно бы сохраняющей зри­
теля от возможных прѳелѳдо- 

. ваний со стороны властей.
Другие режиссеры -  Георгий 

Товстоногов, Олег Ефремов, 
Анатолий Эфрос, Петр Фомен­
ко -  работали на отвоеванном 
и различными способами удер­
жанном пространстве, выжи­
вая в условиях цензурного гне­
та. Таким образом, Любимое 
был не одинок в тогдашнем те­
атральном пейзаже. И на теат­
ральном корабле, где он был 
капитаном, режиссер был не 
одинок -  бок о бок с ним рабо­
тал выдающийся художник Да­
вид Боровский, была самим жѳ 
Любимовым воспитанная труп­
па, собственное театральное 
пространство, где таганков- 
скоѳ творчество в основном и 
осуществлялось. Но аудито­
рия расширялась -  актеров 
приглашали со спектаклями и 
на заводские окраины, и в тур­
не по провинции, а по отдель­
ности -  на поэтические или пе­
сенные концерты в Москве. 
Кроме того, имелась верная 
публика, непосредственно ей 
адресовывались спектакли, 
вместе с ней и ради нее они за­
думывались и воплощались. 
Жизнь здесь была интенсив­
нее -  гораздо сознательней и

радостней, чем та, что проте­
кала за окнами и стенами теа­
тра. “Какими бы вышли мы из 
застоя, если бы не Таганка", -  
воскликнул в 1989 году теат­
ральный критик Борис Зингѳр- 
ман.

Антуан Витез утверждал, 
что Таганка выполняла роль 
“политической и нравствен­
ной совести общества” . Репер­
туаром, построенным на наци­
ональной доминанте и вклю­
чающим вѳликиѳ литератур­
ные тексты, в особенности 
русскую и советскую прозу и 
поэзию, Таганка обращалась 
к публике, задавала ей клю­
чевые вопросы, вела с ней ди­
алог. Таганка была реперту­
арным театром в самом широ­
ком и самом достойном смыс­
ле: местом, где можно смот­
реть и пересматривать в спек­
таклях то, что понравилось, 
то, что заинтриговало, что хо­
чешь понять глубже, -  мес­
том, где спектакль развивает­
ся во времени вместе с акте­
рами, которые стареют или 
меняются, вместе со зрителя­
ми. Первый спектакль Люби­
мова и его труппы -  “Добрый 
человек из Сѳзуана" играют 
до сих пор, с новыми исполни­
телями, и, например, в 1989 
году, через двадцать пять лет 
после премьеры, мощные ап­
лодисменты вспыхивали на 
целом ряде реплик, настоль­
ко любимовский Брѳхт про­
должал волновать публику.

Преследуя цель трансфор­
мации человека и мира в за­
стывшем времени брежнев­
ской эпохи, Таганка пыталась 
открытъ сцену жизни и дейст­
виям, способным ѳѳ изменить. 
Она осуществляла акт сопро­
тивления и одновременно 
предоставляла арену для 
анализа отношений с властью 
-  одной из главных тем шес­
тидесятых годов, важных для 
поколения тех, кто, как Люби­
мов, вступил в партию в 1953 
году, пережив общность и во­
енное братство, и думал, что 
может изменить положение 
вещей изнутри.

Но если рассматривать яв­
ление в историческом аспек­
те, замечаешь переклички 
другого типа, как в репертуа­
ре, так и в сценических ситуа­
циях. Таганка упорно искала 
сопоставления с великой ис­
торией прошлого через ритуа­
лы и знаки памяти -  выве­

шенные в фойе портреты Ста­
ниславского, Мейерхольда, 
Вахтангова, Брехта, минуты 
молчания, вспыхивавший на 
сцене огонь вечной памяти в 
“Павших и живых" или пять 
огоньков свечей на ступенях 
лестницы по окончании спек­
такля "А зори здесь тихие...". 
Таганка особо выделяла тему 
смерти, от гибели на войне до 
массовых репрессий, не забы­
вая о смерти Поэта -  посвя­
щая спектакли Александру 
Пушкину, Владимиру Маяков­
скому или Владимиру Высоц­
кому, -  актеру-барду, кото­
рый сыграл на этих подмост­
ках Гамлета и Галилея.

Политический театр -  от 
слова полис, город, место не­
обходимого собрания и празд­
ника, одно из редких мест, 
где обсуждалось происходя­
щее в стране, и Поэтический 
театр, где поэтические ком­
позиции составляли едва ли 
нѳ ядро репертуара, -  таким 
образом Таганка строила 
свою деятельность: на этом 
мощном диалоге между жиз­
нью и смертью, днем сѳгод- 
нишним и памятью о дне вче­
рашнем, равным образом 
обуздываемыми, подавляе­
мыми угрозами существую­
щей власти, ножницами цен­
зуры и косностью официаль­
ного языка.

В 1984 году после запрета 
трех спектаклей Любимов по­
кидает СССР. Ведомая дья­
вольским расчетом, власть 
назначает руководителем те­
атра Анатолия Эфроса, эсте­
тика которого прямо противо­
положна любимовской. Ре­
жиссер выслан, лишен всех 
звании, он ставит вдали от 
своих актеров Достоевского, 
Пушкина, “Страсти по Мат­
фею" Баха и многочисленные 
оперы, в то время как создан­
ный им репертуар разрушает­
ся, актерам Таганки прихо­
дится нелегко.

Всем известна эта трагиче­
ская история, а также исто­
рия радостной встречи с труп­
пой в 1988 году с последовав­
шими за ней долгожданными 
премьерами -  “Борис Году­
нов”, "Владимир Высоцкий” и 
“Живой", а также история усу­
губления разногласий, они и 
приведут к  расколу труппы.

Отныне Театр на Таганке ос­
танется непоправимо расчле­
ненным, раненым, и граница,

которая воплощает серьезные 
противоречия, подкрепляе­
мые к тому же разногласиями 
между политическими партия­
ми, никуда не девается. Не­
утомимый режиссер, публично 
отметивший в сентябре 2002 
года 85-лѳтиѳ, восстановил 
свои давние спектакли, зано­
во собрал труппу из актеров, 
сохранивших ему верность, не­
смотря на упомянутые зло­
ключения 90-х годов, и из мо­
лодых актеров, воспитанных 
им в Щукинском училище. Он 
осуществил театральную по­
становку "Фауста" Гѳте, его хо­
тел воплотить на сцене, начи­
ная с начала 1980-х годов. И 
поставил множество других 
спектаклей по Пушкину, Шек­
спиру, Еврипиду, Булгакову, 
Пастернаку, поэзии Серебря­
ного века, поэзии обэриутов.

Таганка стала символом ве­
ликолепного коллективного 
прошлого, театра необходи­
мого, такого же насущного, 
как хлеб, по многочисленным 
свидетельствам моих собе­
седников, подобного костру, 
куда каждый добавляет свое 
полено, чтобы пламя искусст­
ва взметнулось выше, по пре­
красному выражению Давида 
Боровского. Не случаен зна­
менитый красно-черный квад­
ратик-логотип -  на фоне его 
встает судьба, судьба челове­
ка, который прошел сквозь 
век, не растеряв чудесного и 
энергичного личного присут­
ствия.

История труппы стала исто­
рией художника. Художника

тотального театра, который 
наряду с другими -  Петром 
Фоменко. Марком Захаровым 
или Марком Розовским -  во 
время моего второго приезда 
в Москву в 1967-1968 годах, 
помог мне понять, чем может 
стать театр, что такое искус­
ство театральной постановки, 
искусство актера, искусство 
сценографа. Я многому -  если 
не всему научилась в будущей 
профессии театроведа, при­
сутствуя на репетициях Люби­
мова во время своей стажи­
ровки в театре на Таганке, по 
храбрости или по незнанию 
запрошенной у руководства 
моего университета и разре­
шенной -  что заставило меня 
онеметь от удивления и робо­
сти. В 1997 году издательство 
СНРС в серии “Пути театраль­
ного творчества” выпустило 
мою книгу, занявшую свое ме­
сто среди монографий, посвя­
щенных великим театраль­
ным режиссерам XX века; эта 
книга является моей личной 
данью уважения и призна­
тельности Театру на Таганке 
и его руководителю Юрию 
Петровичу Любимову, личной 
благодарностью за ту роль, 
которую они сыграли в моем 
профессиональном и художе­
ственном образовании.

Перевела с французского 
Алла БЕЛЯК

•  А Демидова и В.Золотухин 
в спектакле "Борис Годунов”

Фото НМАЛАНЙНОІІ 
•  В.Высоцкий 

в спектакле "Гамлет"
Фото из архива театра
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