
гастроли
' В О С Е М Н А Д Ц А ТЬ ^ТГ  
ТеатрнаТаганке, создан- 
НБГй'ТОриоТй'ТІіотИмов ым 
в 1964  году, не был в на­
шем городе- Мы привык­
ли, что на спектакли надо 
ездить В Москву. Но вот 
свершилось * Таганка в 
Петербурге , на сцене Д К  

> Лемдевфпи-й ■ »-
СЛУЧАИ Любимова особый- 

Получив право перемещаться 
из страны в страну, вернее, за­
воевав это право э неравной 
борьбе, Юрий Петрович ни на 
йоту не изменил своим прзж- 

!»ним убеждениям. Сказанное, 
і имеет прямое отношение к  
гастрольном спектаклям, чело- 
веки время - трк можно опреде­
лить основную тему Таганки}

, Взаимоотношения человека с 
властью всегда рассматрива­
лись в ее спектаклях в широком
историческом контексте.

Спектакль "Ж иваго  (Д о к­
тор )” , открывший гастроли, как 
будто и выбран для того, чтобы 
погрузить нас в медленнотеку­
щий поток жрзни, Жанр егообо- 
зиачвн как музыкальная прит­
ча, а В' числе авторов текста 
кроме Бориса Пастернака - Пуш­
кин,- Блок, Мандельштам. В 
романе Пастернака события за­
хлестывают, надвигаются одно 
на другое, но темп повествова­
ния аса же сохраняет зпйчес- 
кую Плавность. Так и в спектак­
ле, речь в котором "о  жизни и 
смерти” , удается еркранйть ров­
ный, усредненный темпоритм. 
Ведет сценическое действие, 
собирает в единое русло музы- 

Дльфрода Шнитке. Ммрго- 
голосыѳ хоры речитативы, пес­
нопения находят соответствие в 
Сцѳнйческом движении, любая 
музыкальная фраза обретает ос- 
мыйяйнную сценическую форму. 
Спектакль поставлен мастерски, 
и это явление скорее музы­
кального театра, чем драмати­
ческого. Но вот удалось ли 
героям этого спектакля обрести 
внутреннюю гармвцию, услы­
шать "мудыку сфер"?

"Свобода, свобода, /  Эх, эх, 
без- креста!" - выпевает хор. 
Расхристанная толпа, остерве­
нело рвущаяся что-то крушить, 
ломать, завоевывать, возвраща­
ется назад разбитая, подавлен­
ная, искалеченная. Поэма Бло­
ка '.'Двенадцать” , многие эпи­
зоды которой воплощены сце- 
ничЬски, занимает в спектакле 
заметное место. Но - при види­
мом сходстве - поэма плохо со­
вмещается с романом Пастерна­
ка^,Блок сохраняет надмирную 
позицию, герой Пастернака 
реіуает для себя,'как существо­
вать в атом потерявшем ориен­
тиры мире.

„Юрий Живаго (Валерий З о ­
лотухин) а спектакле разделен 
с Уоллои. Перед ним огромное 
пустое пространство сцены. 
Программное для этого спек­
такля стихотворение Пастерна­
ка "Гамлет" продекламирова­
но о два голоса - актером на 
сцене и режиссером в микро-

66И творчество,
и чудотворство”
фон за сценой. В спектакле нет 
единой, обобщающей мета­
форы. Доминирует оерѳбрио- 
то-сѳрый цвет, иногда пробива­
ется черный или матово-белый. 
Детали оформления появляют­
ся с боков, из-под пола, сверху. 
"Отыграв" в своем эпизоде, они 
исчезают. В простоте оформле­
ния видится близлежащая одно- 
МерНоЗЖ, но не образная много* 
слойность. Только это пустое 
пространство, пронзаемое ло­
патами-штыками, острыми и 
остроугольными предметами, 
намекает на жизненнее поле, 
которое надо преодолеть 
("Ж извь пройти - не поле 
перейти").

Начинается спектакль со зву­
чащего за сценой известного 
разговора Пастернака со Ста­
линым,Выйдя на середину сце­
ны и подняв голову вверх, Золо­
тухин 5, пока еще Человек от 
театра - внимательно вслуши­
вается В голос с акцентом. От­
ветом на этот раз говор для Пас­
тернака в дальнейшем стал его 
роман (так сюжетио выстроен и 
спектакль). Нр создается впе­
чатление, что авторы спектакля 
уязрлены властью навсегда, не 
могут отделаться от этой черней 
меты. А  ведь оттуда, сверху, 
должен бы раздаваться совсем 
другой глас.'

Юрий Живаго понимает не- 
обходимостьуйти, скрыться, от­
ступить в тень. Ио это не пози­
ция "умолчания", это поиск лич­
ной свободы. "Он отказался без 
противоборства.’,. От всемогу­
щества и чудотВорства”  .- на 
этих строках из ‘Тёфсиманско- 
го пя/бТ" герой мог бы присяг­
нуть. Валерий Золотухин сыграл 
в Живаго простоту и достоин­
ство человека интеллигентной 
профессии, его тарой - доктор, 
ио но христианский мыслитель, 
не поз г, в чем не чувствуется 
тайны божественного промыс­
ла.

“ Вей великое соизмеримо с 
сердцем". Режиссер предпочи­
тает для героя "страдательное" 
положение. В финале, когда 
роль,, сы грана, актер поет 
протяжную песню-молитву обо 
всех страждущих. А Юрий Жи­
ваго, как мы помним, умирает в 
трамвае от сердечной недоста­
точности. В этом эпизоде чело* 
веческое сообщество, отрешен­
но раскачивающееся, держась 
за трамвайные петли, вдруг ожи­
вает. Ладони начинают трепе­
тать в такт биению больного 
сердца. И этот простой жест 
показался чрезвычайно трога­
тельным, одушевленным.

Иначе, чем другие актеры, 
можно сказать, в давних тради-

цияхТаганки, существует в спек­
такле Александр Трофимов 
(Стрельников). Всего на не­
сколько минут он отделяется от 
массовки, но кажется, что с ого 
появлением спектакль набирает 
трагическую энергию, а его глу­
хой, надрывно звучащий голос 
передает гул времени.
* Эстетике этого театра доступ­
но многое, большие обобщения 

,и. тонкая нюансировка. Боди 
'•Живаго”  последняя премьера 
театра - вызвала некоторые со­
мнения, то "Борис Годунов14 
явил намТатанкупрежней, каке 
былую пору расцвета и призна­
ния. Уже много раз отмечалось, 
что пушкинскую трагедию не уда­
ва лось воплотить почти никому. 
Таганке і удалось (несмотря на 
го. что самая первая редакция 
'Годунова” была издаВД Люби­
мовым еще. в твдт году). При 
этом "Б орис Годунов '', не 
утратив поэтичности, размерен- 1 
ной ритмики звучания, не по- ‘ 
терял и напряженной драмати­
ческой фабулы. За Таганкой 
за крепилооь представление как 
за театром публицистическим, 
условным, метафорическим. В 
''Борное Годуноре' ’ явлен и пси­
хологический театр высокой 
пробы- 8 спектакле внутренний 
рисунок у отдельных исполни­
телей и - что немаловажно , у 
хора подсижен и разнообразен.
А то, что аксессуаров на сцене 
мало, - не главное. Статус вещи 
в такой ситуации неизмеримо 

. возрастает. В спектакле три ос­
новных "действующих" пред­
мета - тяжелый царский жезл, 
длинная доска и старое ведро 
да ещё два кресла по бокам 
сцены. Иерархия предметов оче­
видна: Жезл - символ власти, за 
него может ухватиться только 
сильная рука. Доска отмечает 
колебания власти, помогает в 

. изобразительных решениях, а 
старое вэдра “ Ч«4|ает оитуа- 
циюдежитѳйск гоуровня, под­
вергает осмеянию.

Драма власти, замешанной на 
"слезинке ребенка", на крови, 
рассматривается в спектакле 
глубоко, исторично, без пош­
лой сиюминутности. У каждого 
из претендентов на престол своя 
неправота. Но Борис Годунов 
оправдывает ее желанием 
обустроить государство. У Само­
званца свои резоны, он думает 
о торжественном въезде в Мос­
кву. Легкомысленный честолю­
бец? Не только, тут и игра 
молодых сил недюжинной на­
туры г "Эх, да растворите вы 
мне темную темницу", и само­
надеянно возложенное на себя 
возмездие, и удаль, лихость, 
раебой. Но театр не останавли­

вается всадих рассуждениях на
конкретных обстоятельствах, 
идет дальше, в метафизичес­
кие сферы.

Любая власть тяжела народу, 
как тяжела правителю "шапка 
п р о м а х а ". Власть скорываЖ - 
народ любит вольницу. Власть 
не может никогѳудовяѳтворить,
- царь Борис разочарован, народ 
не оценил его благодеяний. 
Власть требовательна, а это ху­
же ярма. Где же путь к  спаре- 
нию? Театр видит его в следо­
вании совести, п покаянии, 
смирении, вере. Не случайно 
так доподлинно и трагично по­
казан в спектакле обряд пос­
трижения. - •

Отношение к народу у театра 
"пушкинское". Правители силь­
ны “ мнением народным", но 
народ ничего не решает. Пове­
ление народа подобно стихии, * 
его относит то к одному, то к  
другому берегу. Только в фина-1 
лѳ забрезжит осознание вины, ■ 
но выражено оно будет в молча - ;
НИИ. ' А, '« ій ,» ’ » Ч

риектакль'обрывается ямад-1 
чание, как в пропасть, И фи -« 
надьная реплика "... кричите; да | 
здравствует царь Димитрий № й -;
нрвич!", за которой следует зна­
менитое "Народ безмолвству­
ет", обра щена не к сцене, а К 
залу: к тем, кому только ЧТО 
довелось лицезреть кроазвьй 
механизм завоевания власти,И 
нет у нас ответа, кроме того, что 
дал уже театр.

В спектакле замечательные ак­
терские работы. В первую очередь 
у Валерия Золотухина, сыграв­
шего Самозванца дерзко, крупно, 
азартйоХЗол отухин чуть- чуть " по­
казывает" овоаго. героя, оставля­
ет зазор между Ц1»"-актером и 
"я"-.обрааом, а значит, изначадь- 
но включает иронию в состав роли. 
Борис Годунов у Виталия Шапо­
валова - цельная глыба, дейст­
вующая энергично, -зло, цепко. 
Патриарх - Александр Трофимов 
с удлиненными иконописными 
пропорциями, с просветленным 
лицом. Перечислять нужно всех, 
включая "толпу". Плохо, нѳвнят- 
і ю, некрнкретносьіграні і ых ролей 
в спектакле просто нет.

Одеты актеры кто во что горазд. 
Пимен - в ватничек, Гришка - в 
бушлат (под ним - футболка с 
буквой "Д ", означающей спортив­
ный клуб "Динамо" или имя 
Димитрий), Борис Годунов - в 
восточный стеганый халат. Но это 
именно сценические, а на быто­
вые костюмы. Отказываясь от 
пышной постановки, ражиссрроб- 
нажает нерв драмы, делает пси­
хологический “ жест" настолько 
выразительным, что прочие со­
ображения отметаются как ше­
луха.

Можно было бы ещѳ много 
говорить о великолепной народ­
ной маноре пения и о гірочих 
достоинствах постановки. Ноос- 
тавим топику комплиментов до 
новой встречи с Таганкой, ко­
торая предположительно состо­
ится в октябре.

МДрина БЕРЛИНА


