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МАЛЕНЬКОМ холле рядом с ка­
бинетом главного режиссера гля- 

с?...стен Ф°тВДф ии писать ' 
: , і , Й .М  Х и й р н ; . • С0.ЙЭЛМ»«І. .Й . 

Театра на" Таганке за асе чет- 
. верть века его истории. Есть.здесь-и .ф о-- - 
тография Федора Абрамова. Десять пет—
С 1973 по 1983 год, до самой смерти пи­
сателя, — коллектив театра связывала с 

, ним творческая дружба. Началась она ра­
ботой над пьесой «Деревянные кони».

«...Я не обижен вниманием театров, — 
говорил Абрамов в телестудии Останкино,
— все мои крупные вещи идут на сцене... 
Первая, самая дорогая для меня вещь, ко­
торую я вспоминаю с особым счастьем.—

. это «Деревянные кони» на Таганке. На 
моей любимом Таганке...»

На Таганку Федора Абрамова привел 
Борис Можаев7-'«Мьг все^потой  очень 
дружили, — вспоминает Ю. П. Любимов.— 
Борис Можаев, Федор Александрович, 
Юрий Валентинович Трифонов. А позна­
комил меня с Абрамовым Можаев, на том 
злосчастном спектакле «Живой», который 
все время со скандалом закрывали. Мне 
нравились его книги,, я любил его. И он 
поверил, поверил, что я могу знать все 
не только про город, но и про деревню».

Федор Абрамов с Любимовым начали 
работу над новой (после невышедшего 

:«Живого» Можаева) постановкой о рус­
ской деревне. Первый вариант пьесы был 
совместно написан в Дубултах. Это соав­
торство стало началом долгой работы двух 
.художников. Их споров и мучительных 
раздумий о народных судьбах.

Повести, ставшие основой пьесы, — 
«Деревянные кони», «Пелагея» и «Алрка» 
— вывели на сцену три поколения рус­
ских женщин, за чьими судьбами вставала 
история страны с начала столетия, взлет, 
противоречия, героизм. Сочетание фило­
софских раздумий с жестким социальным 
анализом, поэзии и публицистики, страст­
ная* гражданственность роднили Ф . Абра­
мова и театр. Конечно, встреча их не была 
случайной.

С приходом писателя в работе театраль­
ного коллектива появилась новая тема, 
новая высокая струна. Связано это было 
не только с мощью абрзмоаской прозы, 
ее идеями, но и с личностью самого со­
здателя «Деревянных коней».

«Первый раз новую пьесу нам читал 
сам Федор Александрович, — вспоминает 
Т. Жукова, исполнительница ролей Евсто- 
лии и Мани большой. — Эго было неза­
бываемо — читал вдохновенно, «по-север­
ному». пинежским говором. Он сам обла­
дал. несомненно, актерским дарованием, 
и одно присутствие его создавало • осо­
бую атмосферу. С удивительным внима­
нием относился он к  каждому актеру, для 
каждого находил доброе слово. Работали
над спектаклем долго...»

Но после первого прогона Абрамов, 
приехавший из Ленинграда, едва не за­
брал пьесу. «Он неистовствовал, — вспо­
минает Т. Жукова, — возмущался: почему 
режиссер все понимает, а вы. артисты, ни­
чего не понимаете? Как вы говорите? По­
том прочел целую лекцию о русской жен­
щине. на которой держится вся жизнь. 
Рассказывал о каждой героине».

В ЦГАЛИ сохранилась скупая за пи сь- 
конспект той беседы писателя с актерами.

«Я неопытный драматург, — говорил Аб­
рамов. — Но асе это сыро. Пьеса мало 
сценична. Мрачновато и страшновато вы­
глядит деревня, она ущербная, не хватает 
поэзии. Актеры излишне играют деревню 
как что-то особое, экзотическое. Играйте 
сами себя — там живут такие же люди... 
Не надо бкать. Со сцены должен разда­
ваться обычный русский ЯЗЫК».

Абрамов делает конкретные замечания 
об игре актеров:

^.ТЕАТРАЛЬНЫЕ ЮБИЛЕ

•«ИГРАЙТЕ у

САМИ СЕБЯ...» /
Театру на Таганке — 25

Сцена из спектакля ^Деревянные кони». 1974 е.

«Молентьевна—-Демидова местами игра­
ет очень сильно. Сцена раскулачивания 
потрясающа — когда молчит мудрая, силь­
ная старуха. Но иногда она излишне вы­
глядит блаженненькой — она ведь чело­
век, на котором держится жизнь... Это — 
рассказ о ките, на котором стоит Россия, 
русский нравственный комплекс, самопо­
жертвование. Это наше спасение и наше 
проклятье. Но в том — наша сила... Это— 
деятельный человек, она не должна сги­
баться». ...«Пелагея — хороша, достовер­
на, иногда только несколько однобока — 
вто сложный человек... Крупный, .одино­
кий. К концу пьесы должно быть больше 
прозрения. Алька — не очень ярко... не 
хватает обаяния, жеста. Это плотский ха­
рактер. Мы прожили жизнь аскетическую. 
Мы — аскеты, и мы не в восторге от та­
кого положения. Это и протест против 
аскетизма родителей. Алька — дочь своей 
матери, девка не пропащая».

После этой встречи началась кропотли­
вая работа: Абрамов присутствует на каж­
дой репетиции, правит текст, вносит до­
полнения и изменения. Из пьесы исчезает 
фигура автора, возникает форма первого 
действия — «посиделки», все действие 
проходит без сюжета, на «разговорах». 
«Моя вещь построена только ив слове», —  
повторял Абрамов. Действительно, в ре­
зультате спектаклю удалось сохранить жи­
вое обаяние самобытного абрвмовского 
слова.

«Посиделки — все хорошо, — говорил 
писатель на одном их обсуждений, — но 
иногда не хватает дела, тут надо идти на 
самоотверженное «послушайте». Думайте 
при этом, что вы делаете доброе, большое 
дело. ...Вот она, Россия. Побольше света! 
Это не только рабство, не только покор­
ность. Мужики-лапотники сделали ату 
страну. Впитывали нрав вхиатчины, кото­
рая является нашим проклятием...» Писа­

который свободен от этого платежа, и нет 
трат, слишком больших для того, чтобь$ 
преобразить и вывести на мировой кру? 

^ і ’&Ж валикую: ниву,г»; (.«Появление этого спек- 
ь* &і'---ПікЬя', очвнь ■важно •» Пеатре на Таганке, 

—  отзывался А. Турков. — Расширенна 
диапазона народной жизни. Живые, мы 
бесконечные должники. Спектакль про­
должав» традицию Твардовского, Рас­
путина... Это большая удача». «Очень 
большой спектакль,-— говорил о постанов­
ке С. Залыгин, — та многоплановость, ко­
торая достигается очень большим искус­
ством. Это реалистичеСлий спектакль, это 
синтез. Это исконно русская тема».

«Я в растерянных чувствах, —  говорил 
Федор Абрамов на обсуждении премьеры, 
где прозвучала восторженная оценка 
новой работы Таганки. — Я всю жизнь 
ходил в очернителях. Дико — то, чтобы я 
чернил свой народ. Только поклониться 
самым земным поклоном. —  И повторил 
свое писательское кредо: —  В литературе 
издавна существует два способа отражения 
жизни — с помощью положительного обра­
за и отрицания и с помощью рядового че­
ловека. Пелагея — это самый массовый че­
ловек, это же человек труда. Да, она про- 

‘ жила тяжелую жизнь, да, ловчила. Трудо­
вые доблести, а с другой стороны — раз­
венчание идеала... Я не бросаю камень в 
Пелагею».

«Надо быть не правдоискателем, а прав- 
доустроителем», — записано в дневнике 
Абрамова, Он «старался быть правдоустрои- 
телем всегда, и работа в театре, выход на 

. сценический диалог с людьми были для не­
го еще одним шагом на этом пути.

Любовь к Театру на Таганке крепла у 
Федора Александровича с годами; приез­
жая в Москву, он обязательно заходил на 
репетиции, бывал на «Деревянных конях», 
встречался с актерами. Был непременным 
участником праздников Таганки, членом 

. художественного совета, присутствовал на 
всех премьерах, обсуждениях; если возни­
кали сложности с выходом острого спектак­
ля, спешил на помощь, и его веское слово, 
авторитет нередко помогали. Последний 
раз он выступал, защищая спектакль «Вы­
соцкий». («Говорил очень сердито, — вспо­
минали . очевидцы, — стыдил начальство,

. рассказывал, как смерть французского шан­
сонье была обьявлена национальным го­
рем, а смерть народного кумира Высоцко­
го обойдена молчанием».) Его вмешатель­
ство на этот раз не помогло.

«Как всякий крупный и талантливый че­
ловек, он собой обогащал людей. Он очень 
дотошно всегда разбирал предмет полеми­
ки, искал причины и следствия, и спорщик 
был большой, — вспоминает Ю. П. Люби­
мов.— Человек оригинальнейший, самобыт­
нейший, задиристый, он знал себе цену. 
А  работали мы дружно, весело. Был чело­
веческий контакт. И было огромное горе в 
театре, когда его не стало».

Сегодня «Деревянные кони» вновь идут 
на Таганке. По-прежнему купить билеты 
невозможно. Спектакль продолжает волно­
вать, тревожить, звать к действию — как и 
мечтал Абрамов. В планах театра, самых 
ближайших, —  восстановление «Деревянных 
коней» в полном объеме, с учетом выма­
ранных, «непроходимых» раньше сцен. 
Юрий Петрович Любимов ужа начал эту 
работу.

...В маленьком колле возле кабинета 
главного режиссера глядят со стен фото- 
График, Лица тех, кто все двадцать пять 

• лет трудились и сражались заодно с Та- 
Ганкой. Как было бы хорошо, чтобы рядом 
б создающимся музеем Высоцкого открыл­
ся и музей Театра на Таганке, где расска­
зывалось бы о постановках, о людях и 
поступках и звучали бы дорогие голоса тех, 
кого уже нет. И голос Федора Абрамова...

Надежда А Ж Г И Х Ш ІА

тель подчеркивал сверхзадачу пьесы — 
«видеть в человеке красоту, ...Победа над 
своими страстями — на этом стоит Рос- - 
сия». И подводил итог, напоминая: «Это 
спектакль о России».

«Он учил нас чувствовать народные ти­
пы, учил видеть не только страдание и 
слезы крестьянки, но и ее юмор, и силу, 
и порой своенравие, — говорит Т. Жуко­
ва. — Это было открытие нового мира. В 
нашем театре раньше но было современ­
ного спектакля о деревне. Проза Абрамо­
ва открыла необъятный мир».

Премьера «Деревянных_ коней»_состоя-1 
ласъ 19 марта 1974 года — в десятилетий * 
юбилей театра. «Этот спектакль буквально 
вырвали у начальства, — вспоминает Ю. П. 
Любимов, — вот на этом самом месте, в 
моем кабинете Федор Александрович вско­
чил и закричал — да я весь израненный,— 
как это я свою родину не люблю! Может, < 
это вы настоящие патриоты, а не я?1. Отча­
янно сражался за свое детище. Кое-чем 
пришлось пожертвовать —  не смогли отсто­
ять сцены, связанные с коллективизацией, 
о которой было сказано а последнем вари­
анте лишь намеком. Но а целом основную 
концепцию спектакля удалось сохранить».

«Деревянные кони» стали событием а 
театральной и общественной жизни. «В 
свой срок Таганка авала нас на Брехта, 
Мольера. Шекспира, Джона Рида... К де­
сятилетнему юбилею своей режиссерской 
работы а театра Любимов ставит совре­
менный «деревенский» русский спектакль, 
— писал журнал «Театр».— Не было в Те­
атре на Таганке спектакля с таким разно­
образием характеров. Пресловутый режис­
серский пресс, давящий будто бы только 
Сверху, вдруг проявил способность вытал­
кивать инициативу снизу». «Долг перед 
Землей Севера, —  так определил Ю. Чер­
ниченко главную тему спектакля, —  обще­
народный долг, и нету в стране человека,


