
ПОЭЗИЯ ПОИСКА И ПОИСК ПОЭТИЧЕСКОГО
З а  плечами у  этого театра всего 

несколько лет творческой жизни, и 
на его прошлое, к счастью, можно 
не ссылаться. Можно не ссылать­
ся главным образом потому, что 
его прошлое, если говорить о нем 
в более широком смысле, это про­
шлое всего нашего театрального 
искусства со всем его сложным, 
противоречивым и, главное, не­
обыкновенно плодотворным и са­
мобытным искательским опытом.

Над реальным значением этого 
опыта мы задумываемся слишком 
редко. ІѴгежду тем оно не только 
очень велико, но и в известном 
смысле всеобъемлюще. Историки 
театра, побуждаемые к  тому сво­
им исследовательским долгом, лю­
бят расчленять этот опыт, стара­
тельно отцеживать в нем то, что 
может пригодиться современной 
сцене, от того, что навечно оста­
лось в прошлом и не пригодится 
уже никогда. По этому принципу 
от современности, как правило, от­
лучаются и многие возникшие в 
первые послереволюционные годы 
изобразительные приемы и инте­
ресные эксперименты из театраль­
ного арсенала двадцатых годов.

А живая история театра иной 
раз самовольничает и отказывает­
ся приноравливаться к  концепци­
ям исследователей. Неожиданно и 
в самой непредвиденной форме 
оживают при решении новых 
идейно-творческих задач, а точнее 
говоря, рождаются заново художе­
ственные приемы, давно уже сдан-’ 
ные в архив. Новизна и мудрость 
нового историчесного этап*| нашей 
духовной жизни дают и-М жизнь и 
силу. Примененные сегодня, эти 
средства художественной вырази­
тельности, оказывается, могут 
стать необычайно действенными, а 
иногда и единственно возможны­
ми при воплощении на сцениче­
ских подмостках современных жиз­
ненных проблем. ,

В игом- смысле Яркие и страст- 
н т . , спектакли Театра на Таганке 
особенно поучительны. И х  поучи­
тельность прежде всего в том, что 
режиссура театра во главе с 
Ю." Н . Любимовым избегает ка­
кой -бы то ни было предвзятости 
по отношению к  нашему театраль­
ному прошлому, В такой предвзя­
тости всегда есть оттенок мещан­
ского высокомерия и ограниченно­
сти, Театр широк© использует в 
своих спектаклях открытия и изо­
бретения агитационного театра 
двадцатых ГбДбв, опыт свободных 
и бессюжетных литературных ком­
позиций, сатирических обозрений, 
плакатной хореографии и эке&ер* .. 
Трической пародии. Он широко и

разнообразно использует эти ху­
дожественные приемы, ибо горячо 
верит в то, что решаемые сегодня 
художественные задачи способны 
сделать их современными и ж и ­
выми.

Прежде всего здесь используют 
их именно в тон мере, в какой 
эти приемы помогают утвержде­
нию высокой, волнующей н под­
линно современной гражданствен­
ности. У  театра есть свои герои — 
люди высокого духовного бескоры­
стия и патриотической самоотвер­
женности, готовые жизнью отве­
чать за судьбу и честь своего на­
рода и своего поколения. Театру 
нужно оружие для того, чтобы за­
щищать их. Но театр нетерпим к 
тем, кто живет на иждивении у 
демагогической словесности, к бес­
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стыдным устроителям собственного 
благополучия и хранителям соб­
ственного мизерного покоя. И  теат­
ру требуется оружие, чтобы сра­
жаться с ними.

Художественные приемы сами по 
себе лишены души и смысла, нак 
литеры, из которых еще не сло­
жились слова, О них и судить сле­
дует не по тому материалу, из 
которого они отлиты, а по тому, 
что именно и с какой целью, с 
какой силон ими Сказан©; Художе­
ственные приемы, применяемые в 
Театре на таганке, стремятся ска­
зать большое и важное, и при­
том сказать ясно, убежденно и 
энергично. В этом — суть дела.

Нс случайно именно драматург 
гия Брехта помогла театру найти 
себя, утвердиться вдуцщниу, 
тельному, горластому студийному 
коллективу, где единая воля руко- 
водителя становится волей многих, 
где в коллективном действии ин­
дивидуальное не растворяется, а 
утверждает себя и зыравгает-• наи­
более полно и широко. Студийный 
коллектив на то и коллектив, что­
бы сообща, на одном. дыхании й, 
в едином . . порыв е . '  эа д умы в «Ьться» 
действовать, искать убеждать й 
спорить. Именно, таким Общим' 
коллективным порывом , творче­
ским увлечением диктовался « - в 
«Добром человеке из Сезуаиа» к  
в ряде пос \едую щ ий робот театра 
отбор самых крфйнязц иногда озор­
ных или яодчерхнуто Грубоватых,-

или откровенно прямолинейных 
сценических приемов. Эстетика кол­
лективной игры неизбежно воз­
действует и на репертуар театра, и 
на избираемые нм постановочные 
решения —  с этим нельзя не счи­
таться. Поэтому там, где достигну­
то единство между этой эстетикой 
и решаемой театром идейно-твор­
ческой задачей, успех театра ока­
зывается наиболее йодным.

Театр настойчиво стремится сде­
лать достоянием своих подмостков 
современную поэзию. Он как бы 
расщепляет стихи, высвобождает 
сжатую внутри стихотворных строк 
анергию, и она, эта энергия, при­
водит в движение пластику акте­
ра. рождает неожиданные зритель­
ные образы, создает свою, особую 
жизнь на сцене. Много интересно­

го было найдено в этом смысле в 
спектакле «Антимиры», на истин­
ные возможности нового синтети­
ческого театрального жанра пред­
стали в поэтическом представле­
нии «Павшие и живые».

Меньше всего похож этот спек­
такль на величавый и торжествен­
но-строгий монумент, воздвигну­
тый на сцене в память о павших 
поэтах. Памятником павшим ста­
новятся в спектакле негаснущая 
гражданская страстность живых и 
горящее в живых великое чувство 
неразрывной связи с теми, кто от­
дал собственную жизнь ради того, 
чтобы не оборвалась, не погасла 
жизнь миллионов. Именно такую 
измять о себе оставили поэты, пав­
шие на фронтах Великой Отече­
ственной войны, беспокойную, 
страстную, действенную память, ко­
торая тем н величественна, что 
обращен^ вея от начала и до кон­
ца к  живой жизни, которую во 
имя павших надо особенно беречь, 
особенно уважатъ, отстаивать и 
Нести грядущим поколениям,-
/Обращаясь поэтам павшим и 

'Живым, и' , человеческим судьбам,: 
. оборвавшимся *Я- продолжающимся, 

вьіаы&ая печаль и гордость, боль, 
и  восхищение, театр населяет свое 
поэтическое, представление множс- 
'Ствой Стремительно возникающих 

; М исчезающих характеров, безбояз­
ненно чередует сцены, исполнен-

яые высокого трагического вооду­
шевления, с эпизодами плакатно- 
сатирическими и нередко достигает 
при этом удивительной внутренней 
цельности, /Г а к  очевидно соответ­
ствует задаче, решаемой спектак­
лем, его условная и сжатая образ­
ность, так спрессовано в каждой 
произносимой вслух стихотворной 
строке эмоциональное напряжение 
исполнителей, гордость за героев 
и боль утрат, что, право же, слу­
шая актеров, меньше всего хочет­
ся думать о том, перевоплощаются 
они или не перевоплощаются, дей­
ствуют условно или живут по 
правде,

Такне сложные, многоголосые и 
многоплановые композиции, как 
«Павшие и живые», требуют от 
актеров безукоризненного пласти-
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ческого мастерства, музыкально-ин­
тонационной точности и того без­
ошибочного «чувства локтя» на 
сцене, при котором движение каж­
дого из исполнителей и произне­
сенное каждым из них слово ста­
новятся началом или продолже­
нием сделанного и сказанного все­
ми остальными.

Вместе с тем общее построение, 
рисунок, композиция неизбежно 
ограничивают при этом внутрен­
нюю жизнь актера и, во всяком 
случае, мешают ему проживать на 
сцене жизнь достаточно долгую 
для того, чтобы воплощаемые ими 
характеры могли развиваться по 
законам самой жизни. Отсюда —- 
обостренно-ораторская речь у од­
них актеров и родчеркнуто-приглу- 
шекиая разговорная интонация у 
других. Отсюда же и демонстратив­
ный отказ от любых форм внут­
реннего перевоплощения, вполне 
объяснимый и оправданный, когда 
речь идет о таких своеобразных 
спектаклях, как .клавш ие и жи­
вые». ■ ■ Г"’ “ '

Однако, и оставаясь верным сво­
ей поэтике, театр в той или иной 
мере должен задуматься кед твор­
ческой судьбой своих актеров. 
Унте при постановке философской 
трагедии Брехта «Жизнь -Галилея», 
сп'ентакпя, задуманного очень инте­
ресно и смело, тоже решенного в 
приемах острей театрализованной 
публицистики, театр ©толкнулся © 
необходимостью решать психологи­
ческие проблемы, аргументировать

жизненной правдой характеров. 
Ни сам Галилей, ни нардинал Бар- 
берини, ни Андреа Сарти (этот пе­
речень можно было бы легко про­
должить) не могут быть верно по­
няты и в чисто философском 
смысле, если при их воплощении 
не найдено достоверное психологи­
ческое своеобразие. В этом смысле 
«Жизни Галилея» порой и не хва­
тает актерской законченности и 
точности.

Между тем успех, достигнутый 
театром на пути создания нового» 
живого и внутренне необычайно 
емкого «поэтического представле­
ния», его последовательное обра­
щение к  поэтической публицисти­
ке не только не исключают, а, на­
против, предполагают дальнейшие 
и в разных направлениях разви­
ваемые репертуарные поиски. Во­
все не исключено при этом, что 
театр извлечет из достигнутого им 

спеха уроки самые неожиданные, 
ооруженный талантливым и яр­

ким опытом свободных поэтиче­
ских композиций, углубляя и со­
вершенствуя их форму, Театр на 
Таганке раньше или Позже неми­
нуемо обратится к  драматургии, е 
которой главное место Займут ;и.нди» 
видуальные человеческие характе­
ры, постигнутые в самых много­
образных жизненных проявлениях. 
Я вовсе не думаю, что эт© будет 
в каком-то смысле Капитуляцией 
театра, сдачей им своих творче­
ских позиций. Наоборот, скорее 
всего это окажется новым и бо­
лее высоким этапом его нынешних 
исканий, естественным, их иродов- 
жением. И тогда его актерам не­
пременно понадобятся навыки та­
кого правдивого сценйческого су­
ществования, при котором вопло­
щаемые ими люди будут менять­
ся, обогащаться и мужать в про­
цессе жизни» вбирать в себя про­
житое и уходить со сцены иными,
чем ОНИ встуниХи на нее.

Судя по нынешним его спектак­
лям, театр стренитсд Делать свои 
подмостки философской и поэтиче­
ской трибуной. Именно этим более.’ 
всего определяются его жанровыея 
нзобразительные поиск», Очень 
может быть, чт© в конечном счете 
эти поиски приведут тому, ЧТО 
у театра появятся евдй» еобствеи- 
ные драматурги, .нсирдьэующне в 
своих пьесах, ег© жанровые наход­
ки. Но во всех случаях истинное 
влечение к  большой мысли и боль­
шой поэзии ведет талантливый 
коллектив К' главкому и вечному 
властителю театральных подмост­
ков — Человеку. не просто очер­
ченному беглыми, острыми и точ­
ными штрихами, а распознаваемо­
му во всей его деятельной, непо­
вторимой и прекрасной сущности^
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