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" Ч ж и І І І  Т Б О Й С Я  *  < 7  ИЮН 1966
г, Тбилиси |ТЕАТР НА ТАГАНКЕ-ГОСТЬ ТБИЩСЦЕВ

. Ш июня в Тбилиси начинает 
гастроли самый молодой сто­
личный театральный коллек­
т и в ’М оадавскнй театр дра- 
м ьтф  камелии гаі Таганке,

ВОТ ЦфТОріЯ |1ОЛ Ц2.НІІЯ этого 
теа’?ра--.” т в » « 'т н н іі ва.хтангов- 
Л А - , ЙШ Р  Ю?н<> Любимов по­
ставил сотовоими ученика мп в 
театральном учвдогоіе ям. Щ у­
кина спектакль «Добрый чело­
век цэ- .Ссзуана» по ЦЙ§$ Б. 
Брехта, Этот спектакль ', иолу-', 
чил дружное. шумно?., едино- 
душное признание. Все бъ,лн 
захвачены яркостью, ейе 
стыо, эмаавоиальностью. э
спектакля»• ЭДюлодым и их фут, 
ково.т.ггедю—-Ю віію Любимову’’ 
желали всяческих благ и, кро­
ме тога, желали не расставать­
ся. Это было больше, чем при­
знание способностей н творче­
ской удачи. Это было призна­
ние.Лото чУо у выпускников 
школы рстьзадушрй нечто м « -  
ное и нужное людям. ГГ вот по- 
сЛййовяло решение—молодежь 
дадйа место старого театра 
драмы и крчеды . и ГО. П. Л ю ­
бимов, иазкачеяиый главным 
режнесером - театра, ' дрренф

«Доброго человека и.з.Сезуа- 
ня» теперь у ж г '8  «•слой» те­
атр. введя вял новых исполни­
телей. Премьера состоялась 23 

тех поп 
лишним.. 
ими гея.

бе и драматургия античностями ^ж иленж ю , наша драматургия 
отстает дот поэзии в умении
.Ставить й разрешать насущные 
вопросы- времени. Так мне ка-, 
йЛтСЯ; ’І  "  Г •
“.^ЧнтаД'-еегодня об отедлліят: 
» облясЩ» йауки и наблюдая. 
'Й ^ . іа . Л к е  равных иаук рож-

хуложники Возрождения, и 
Шекспир, и Пушкин... Именно 
поэтому мы находим в их про­
изведениях чувства и мысли, 
.близкие и чашей эпохе, именно 
ноэтому классику каждая сле­
дующая эпоха заново открыва­

апреля 1964 года. И с 
на протяжении двух с 
лет Мощс-за. буквально 
на е ц е к ІГ '

М Ж і, о’брвтил 
П<Й$., «фиету 
ту-- I тхударсраеиной 
Ю;> як» П-..-і';.»®;іпч-у Люонцов.

я Де .іцачч 
і торотсль- 
па, о своей/

. мм*,' ё. гм >
ндл; Йог что ой нам рассказал: ' 
, і, АУм ясе без конца говорим о 
ш с *  что' кж д ы й . талант д в -  
жеп иметь свое лицо, свой 
стиль/' И это действительно 
»р,чв'г.’р.,но. 8 самом деле, ёсл:і 
мы задумаемся -на минутку, 
■и#; же і$идлисга»г пас в круп- 
іій к . талантах. мы поймем, 
■ПО .прежде всего нас интерес,'
‘ег йндявцдузлмтоеть художіш 
К», его взгляды, его видение 
мяпа, нас привлекает непоато. 
римость таланта, его’ своеобра­
зие. В искусстве нельзя искать 
общих рецептов, проловетопать 
и добиваться единообразия. Ес­
ли искусство не вызывает боль­
ших обобщении, то оно иёиі- 
беж'ио, в койне концов, скатит­
ся к передразийвашДб жизни,' 
дешевой похожести, а в ре- 
/.улілате’ *»^»«--іфгура.ппму. Я 
думаю, что еэйм /ж язнп  о. я с -- 
кусстяом намного тлцаэд» и 
претерпевает в само» челове­
ке. заиимакмцёмся 'искусством.' 
массу изменений. Факт служит 
толчком, во факт этот непре­
менно должен преломи-,тля в 
виде обобщения. «Дон-Кихот», 
«Воавый солдат ПІ я е й к », 
«Фауст» — это .не факты— это 
плод иоображааии, плод вымыс­
ла, 11 театр я люблю с нообр»же- 
пнем, условный, Й Брехт, к 
Чаплин при условности выра­
жения несут в своем творчест­
ве вгоояиое обобцюаие. Тдкне 
же обобщения §ахлюМивт > се­

етд ля  себя. Принтом не ело- .риодаг йб&ые, -Я думаю о том, 
дует забывать, что все клас- <го иоифс в современном. искуе- 
Снческве наследце рождалось, ,-тве мо^кет быть особенно п.Ю- 
хак искусство новаторское. дОтворе^; за стыке жанров. Па- 

Из чего складывается ииди- ,®томѵ мечтаем « создании 
|»»уальщ>сть театра? уш дап я т о г о  кредита, синте-

Своеобразие театра склады- 'ти ч е е кя ^  спектакля. Первые 
жБй. прежде всего, в | свое- «гаги м«і ггацыталнсь сделать в 

я ' репертуара. Находить «-Добром человеке из Сезѵа-иа» 
И И И Г ЯЙК» и толковать их — чі я «Аитймкрих». То же стара- 
йорйагаа почетная задача. Как ЛНГь развить в- кашей работе 
.режиссер, я люблю Брехта, его .«.Десять дней, которые потряс- 
слова — «Театр — это зеркало ди мир» по мотивам книги

Т і

■э іти , это прежде всего уме* 
шіе з^дя-ауть внутрь человечр» 
€&ой природы, человеческих ог- 
коденяй и увидеть их и&вяе. 
понять, /каковы же силы, двн- 
гаюгаие эти отношения», — как 
нельзя более отвечают почет­
ной задаче современного теат­
ра. Философичность пьес Брех. 
та, сида обобщения, соединен­
ные с необыкновенной подвиж-

Джона Ряда (эти спектакли 
тбилисцы увидят и будут свиде- 
гелямн яж іш х’ первых поисков 
в этом направлении). ,.

Когда мы говорим 6 синте­
тическом театре, мы должны 
думать о таких-выразительных 
средствах, как пластика, темпо- 
рягм, биомеханика, которые 
в драматических театрах часто 
забываются я мало употэебля-

яостью формы, дают, иа мой Ются. Зачастую, драматические 
взгляд,, его ннтерпретаторзм артисты вообще позволяют се- 
орр-омную свободу к буквалъ- бе работать «в полнот», часто 

вызывают театр на попек, прикрывая - свою чпофессто- 
онечно. Брехт — не единст- нальиую беспомощность беско- 

ивниый автор нашего театра, ценными разговорами об искуе- 
Врякая пьеса, которая потно- етве. А отсутствие настоящего 
ляет теі.зть большие обобше- профессионального уровня ли, 
дтвг, требует остроты решении, цмет театр возчож'поетч е к -

тию. 'Искусство — труд^у.АІ.м 
- склонны забьигеть об атом.

Труд — тяжелый,' рассчитан- 1 
ный на нодаизкиикед--: „  ?, | |

Когда говорят о т.реиаже, 
речь идет, разумеется, не толь­
ко о пластакр, рй;и#е, умении 
двигаться. Такая обычная петь, 
как диалог, тоже. акадыа?ется, 
требует.' актерского', трецажа, 
особой способности к психоло­
гическому вапряженню, В этом 
мы убедились, работая над ва­
шим последним- спектаклем — 
«Жизнь Галилея» Б. Брехта (к 
сожалению, из-яр сжатых сро­
ков гастролей мы не сможем 
показать вам этот сщчфікм,). 
М ы сознательно выбираем за­
дачи посложнее трудности, 
закаляют актеров.

И. может быть, йаш трѴгокз- 
жется

вызывает у кодлектвв*- горячее 
желание работать. .Мбня часто 
спрашивают, почему нага театр 
умеяается ппэтичёскимн прет- 
ставлепиями («Ант им  и р ы к  
«Павшие и живые», сейчас го- 
таднм к постановке спектакль 
по поэзии М аяковского). Здесь 
кет •ничего папялокеаяьяого, с 
нашей точки Зрения: поэзия 
нйяьзуется большой любовью 
у народа и особенно среди мо- 
логеж'й. Й  „хятж'теітр — 
другой вид жкуеств-а, ио я си» 
аИиснт , «  вежий- эпохи, К

лать спектакль точным по фор­
ме, СЛОЖНЫМ Й МИОГОСЛОНЯЫМ’ 
по построению. А между тем 
драматическому артисту не­
обходим Тот жесткий режим,, 
который соблюдают все другие 
йрофесс.яи: балет, цирк, музыка. 
Исполнитедн этих сложных 
профессий отлично .знают, что- 
без каждодневного тренажа 
р-ви йв сдагН  скроить аузы- 
Кдаіт сбОиау** „партитур каѵ« 
позиторі, ие- сможет со- 
йтве.ус.тірвать замысле балет- 
.угейст&а,. цевец спеть свою аар-

>беяиыМ',л' - -- к ЙС?
Г, '/«АІ ■ ка - гго # а \
тпгд'а/ ве'Ится, при-

.художн 
деемся.
дет в наш театр еврй .зритель, 
тот, кто стремится ' ПопаеГь в 
данный театр, следит за его 
репертуаром, ждет новых спек­
таклей. С таким зрителей теат­
ру увереннее и веселее живется, 
потому что у него есть стро­
гий я желанный судья. Имен­
но на такого зрителя мы н. рас- 
ечитыварм, начиняя -націи га­
строли в вашем прекраснймтрбг 
роде.

Н А С Н И М К Е: ІО. Л  юби­
мов. - , ,


