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ПТ&ть лет назад в  Москве был 
«план новый театр. получивший 
наименование Моекевскорд „театра 
Діялы и комедии. Возглавил его :п- 
слуягеМый артист республики А. К. 
Плотников. Мы. актеры. пришедшие 
работать с этот театр, горячо и ув­
лечений истоптали творческую щи- 
гіюмму. развернутую нашим хуіоже- 
стхетдым руководителем: это будет 
театр, прежде всего, современного 
репертуара, причем репертуара сво­
его, оригинального; это будет «театр 
сильных страстей», «строго действия, 
яркой я четкой формы: это будет те­
атр. поднимающий актуальные во­
просы нашего времени.

И, действительно, па протяжепип 
всех этих лет наш коллектив уіюнпо 
я увлеченно работал. Мы поставн.тв 
24 пьесы. 18 из которых принадле­
жали перу современных авторов. Те­
атр приобрел определенную извест­
ность в столице. приобрел свой круг 
зрителей. Некоторые из спектаклей 
театра получили хорошую оценку об­
ществен нести. Тлкпмй были «Народ 
бессмертен». «Как закалялась сталь», 
«Снежил я короле®»». «Воробьевы го- 
•ры». «Темной осенней ночью» и дру­
гие.

И тем не менее. подводя творче­
ские итош деятельности театра, в 
особенности итоги последнего года, 
испытываешь острое чувство но- 
удовлетворОиноети. Достигнутые ре­
зультаты значительно меньше тех 
усилий, которые білля затраче­
ны коллективом. Происходит это от 
того, что в нотой работе наметилось 
серьезное «отклонение от той. пра­
вильной в пеЭом. творческой липни, 
которой мы «ледовая н и ради кото­
рой. счбствефо, связали с театром 

о судьбу.
стремлении театра 
исключительно па 

свой, отляЧный от других театров 
репертуар заключалась определенная 
опасность, которая постепенно дала о 
гебе зпать. Стремясь к оригинальному 
репертуару во что бы то ня стало, бо­
ясь стать театром «второго экрана», 
нага коллектив прошел мимо лучших 
Образцов советской драматургии. Мы 
не Поставили, н частности, ни одной 
пьесы, удостоенной Сталинской пре­
мии. Гюлее того, эта репертуарная 
линия распространилась и на рус­
скую классику. Так. папвимер. из 
всего богатейшего наследия А. И. 
Островского внимание театра при­
влекли не «Лес», не «Бесприданни­
ца», не «На всякого мудреца...», а 
лишь «ШутаМки» и «Грех да беда на 
кого во живет».

Если же к этому добавить, что 
многие из современных пьес, постав­
ленных нашим театром, обнаружили 
свою полную художественную леса- 
стоятазыіосгь, не продержались в 
репертуаре и двух-тртх месяцев, то 
стапет ясно, что наш молодой кол­
лектив воспитывался далеко не на 
лучших, а большей частью просто на 
посредственных образцах драматур­
гии.

Что же явилось следствием этого? 
Рос коллектив: мы обретали опреде­
ленные сценические навыки, глав­
ный режиссер г 5-мел объединить ак­
теров. пришедших из разных театров 
и учебных ваводепий. единым творче­
ским методом'работы. Но от процесса 
приобретения сценических навыков 
отставал рост художественного вкуса 
коллектива. Так появились в труппе 
акторы, піюфесснональио умелые, но 
но обладающій? подлинным мастерст­
вом. высокой сценической культурой.

Разумеется, не только выбор ре­
пертуара определил собой недоста­
точный рост художественного вкуса 
нашего коллектива. Немалую роль 
сыграла здесь и невысокая требова­
тельность главного режиссера: из 
педагогических ли соображений или 
просто переоценивая наши успе­
хи. он избегал обычно прямых кри­
тических опенок работы актеров. Это 
дезориенітнровало нас. не приучало 
строго оценивать творчество друг 
друга. Так. совсем недавно актеч» 
Л. Інспрпкі. который. по-моему, в 
целом улачійсеыграл роль Макарова в 
спектакле «Под золотым орлом», но 
в исполнении которого еяге имеется 
ряд явных недоработок. А. Плотни­
ков. выступая на разборе спектакля, 
назвал трепетным художником, соз­
давшим чуть ли пе шедевр А куда 
полсанее было бы акцентировать вни­
мая не актера на недостатках его ра­
боты!

Творческому росту коллектива ме­
шает. по-моему, и то обстоятельство, 
что у вас сложилась «традиция» рас­
поп ивать каждый новый спектакль, 
как «шаг вперед» в творческом раз­
витии театра. Так. спектакль «Звез­
да Оевияья», в котором ряд цен­

тральных ролей НТПО.ТНЯГТСЯ. бес­
спорно. на весьма среднем уровне, 
был рагцеиіп. как «этапный» для 
творчества театра. Не замечали мы 
и того, что. увлекаясь яркостью и 
остротой той или иной сцены, глав­
ный режпеегр и сам поіюй теряет 
чувство моры. затрачивая максимум 
режноссригоіі фантазии на частности, 
не имеющие решающего значения 
для спектакля.

Піюурсличііиая успехи своего кол. 
лектіия. мы постепенно погостили 
интересоваться достижениями других 
московских театров, по существу от­
казались. отмахнулись от возможно­
сти плодотворной ѵчебы У них. Недо­
оценка положительного опыта других 
театров самим А. Плотниковым, его 
позиция —  «это-де мы умеем!» —  ■ 
привели в конечном счете к тому, 
что театр Фактически замкнулся в 
кругу своей повседневной творческой 
практики.

0 пашем театре нередко говорят 
как о театре молодежном: говорят и 
о том. что молодежь работает у нас 
много а хороню. Это действительно ! 
так. Но является ли рост наших ио- ■ 
лодых актеров подаянію творческим 
ростом, является ли каждая новая 
роль ступенью в раскрытию новых 
граней в даіюваинц артиста? К со- 
жалению. не всегда. Дна. года назад 
в театр был принят выпускник учи­
лища им. Щукина Я. Шаіник. Пи 
усиепшю сыграл іюль Вилли Хауэра 
в спектакле «Томной осенней- но­
чью». Виргто того, чтобы рассмот­
реть ату іюль как творческую заяв­
ку и ил чать глубоко я последова­
тельно воспитывать молодого актера, 
руководство театра стало поручать 
ему одну за другой центральные ро­
ди. закрывая глаза на то. что в них 
Н. ІИалдик вынужден был эксплуати­
ровать свои данные н в лучика слу­
чае повторял лишь то. что приоГфСЛ 
в работе пал псімюй ролью... Не сов­
сем правильно складывается в театре 
и творческая судьба молодой актрисы 
Т. Маховой.

Известно, что немаловажной сто­
роной в каждодневной практике те­
атра является работа с дублирующи­
ми составами. В нашем коллективе 
работа эта носит но творческий ха­
рактер. Ввод актора в уже идущий 
спектакль диктуется у нас в боль- 
шинсттю случаев лишь производст­
венной необходимостью (болезнь пер­
вого исполнителя, параллельный 
спектакль) и только за редким ис­
ключенном служит ответом на твор- 
чедуіут заявку актера Естественно, 
Что’ «пожарные» вводы снижают ху­
дожественное качество текущего ре- 
нор'гуара.

Возникает вопрос, ставил ли пе­
ред собой наш коллектив проблемы 
формирования художественного вку­
са. мастерства. роста молодежи и 
многие другие вопросы, столь же су­
щественные ддя жизни театра? Ста­
вил. Но говорили мы об этом недо­
статочно принципиально, вполголо­
са; говорили, останавливая свое вни- 
маіпдо на частностях.

Все это и пріввело театр к  тем 
ошибкам, которые особенно сказа­
лись на нашей работе в течениейЭМ 
года. Если в  прошлые годы реперту­
арные неудачи (спектакли «Я!». «0 
самой большой любви». «Гусев, его 
жена н дети») были все-таки эпизо­
дическими, пе выбивали театр из 
пормольного ритма работы. Фо в мя- 
ігуяшеч году именно ренертуаіяіые 
срывы определили обитай итог на­
шей работы. Вместо за планирован- 
пых пяти спектаклей мы выпустили 
только один. Театр обратился к Фаль­
шивой пьесе «Друг детства», принял 
к работе слабую, сырую пьесу «На 
Дальнем Севере», а совсем недавно, 
уже в новом. 1Э52 то.ту. приступил к 
репетипиям речтедогапической ине.цп. 
пировки романа «У нас уже утро».

Есть у нашего коллектива— моло­
дого. здорового в своей основе, пол­
ного самого горячего и иегорепнего 
стремления трудиться, не жалея сил, 
—  все предпосылки для плодотвор­
ной работы. Все мы. и прежде всего 
директор театра А. 3. Богатырев я 
главный режиссер А. К. Плотников, 
должны іимшть, сколь остро стоят ПО­
РШ нами эта вопросы. Нс истее важ­
на и та  помощь, которую должно ока- 
вывать нам новгедпевя» Московское 
управление но делім искусств.

Я убежден, что принципиальная 
критика серьезных недостатков й 
деятельности Московского театра дра­
мы и коычдаи послужит перестройке 
нашей работы, поможет ном реши­
тельно двинуться вперед.

Л. ШТЕЙНРАИХ. 
артист, председатель местного 
комитета Московского театра 

драмы и комедии.


