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Н у й б ь ч и е »ИСКУССТВО ТЕАТРАЛЬНЫЕ ЭКСКУРСИИ

Дорогая редакция!
работает при Куйбышевском драмтеат] 
просим рассказать о московском Театре на Таганке. 
Последнее время о нем много говорят, почти ка ж ­
дый его спектакль вызывает споры, становится Со­
бытием.

Мы знаем, что ■ этом театре работает сейчас выв­
ш ий куйбышевский актер, кстати, в свое время быв­
ш ий нештатным корреспондентом вашей газеты Ве­
ниамин Смехов. Может быть, он откликнется на йж*̂  
Шу просьбу?

ОТ РЕДАКЦИИ: наш корреспондент встретился в 
Москве с Вениамином Смеховым и передал ему 
просьбу наших читателей. Его статьей мы открываем 
рубрику «Театральные экскурсии», под которой нВ’  
мерены рассказывать об известных театральных 
коллективах страны, их режиссерах, актерах —  обо 
всем, что интересует наших читателей а мире сце­
нического искусства.

Итак, о Театре на Таганке рассказывает В. Сме­
хов.

где мерилом Щ иости . яв-; 
лаются, ме- прошлые заслуг 
ги, а'Твоя сегодняшняя ра­
бота йа счен«. Любимов 
отбирает. пред.тягает, об- 
сужХает и, в  конце кояаов, 

'требует лкеегкб Зафиксиро­
вать рисунок роли, рисунок 
спектакля. Ках в оркестре: 
есть _ солист, есть первые 
скриакп. вторые, но, все йс*- 
лодзитедз подчиняются су­
ровой дисциплине иузы- 
калъцой партитура?

В традициях нашего те­
атра — ир 'только духовное 
едииомыелнё, но даже офи­
циальное соавторство арти­
стов. Фактом является то, 
что ин в одном театре нет. 
такого, количества собствен­
ных коммйзнторо в, балет­
мейстеров, поэтов, драма-

О Юрии Любимове 
и его театре

,  Я считаю, что мне дваж­
ды всерьез повезло в моей 

•’ актерской жизни. Впер-. 
;вые, когда я 10 лет назад 
прдехал в Куйбышев в те­
атр нм. Горького. В тече­

т е  целого сезона тг бы.т 
свидетелем расцвета теат­
рального коллектива. «Дело 
Артамоновых», «Ричард III» 
— спектакля подлинного 
успеха режиссера н акте­
ров.

Большими восторгами на­
граждает моя память имя 
Николая Заеухкна, которо­
го я считаю своим учите-, 
пем. Да, в пестром разно­
образии актерского мира 
мне и по 'сей час представ­
ляется примечательным за- 
сухинский характер. Ласко­
вое добродушие. Бескоры­
стная расчетливость. Ред­
кое обаяние. И всепогло­
щающая страсть к работе. 
Вдень моего отъезда в 1962 
году в газете «Волжский 
комсомолец» напечатали 
мою статью об артисте Да- 
сухине, Сейчас, 10 лет спу­
стя,* я отвечаю за все тог­
дашние слова: я благода­
рен Куйбышеву и судьбе за 
то, что застал театр Засу« 
хина. Пономарева, Боголю­
бовой, Девяткина, Ершо­
вой в пору его художест­
венного взлета и честного 
разговора со зрителем.

I. Теперь о Театре на Та­
ганке. Он родился в 1964 
году. Театр этот • появился 
благодаря таланту Юрия 
Любимова н дипломному 
спектаклю Театрального учи­
лища имени Щукина «Доб­
рый человек из Сезуана» 
(пьеса Бертольда Брехта, 
педагог и постановщик — 
Любимов).

Новые театры рождают­
ся редко. "Реже, чем новые 
мысли о новых театрах. 
Восемь лет, спектакль з'ч 
спектаклем, вечер за ' вече­
ром прошли в Театре иа Та­
ганке с переполненным за­
лом. Чем же привлекает 
театр зрителя? Что нового 
внес в коллекцию театраль­
ных направлений Юрий 
Петрович ЛюбимЬв?

Оставлю соблазнительный 
способ сравнения между 
театрами и просто перечис­
лю свойства Театра на Та­
ганка так, как я их пони­
маю.

Репертуар нашего теат­
ра — это Шекспир, Моль­
ер. Брехт. Маяковский, Чер­
нышевский, Горький, Возне­
сенский, Есенин, Джон Рид, 
повесть Б, Васильева «Аао- 
рц здесь тихие», книга поль- 

|ского писателя Ставниско- 
j го -«Час анк» —  материал

без брака, со «знаком ка­
чества».

Актер этого театра нео­
бычен. Он обязан уметь не 
только правдиво излагать 
свою роль, но и владеть го‘ 
лосом, как вокалист, телом 
н .пластикой — как цирко­
вой артист, знать весь спек­
такль так, словно он его 
сам сочинил. Его поведение 
на сцене является созна­
тельным актом творчества. 
Дюбнмовскне спектакли на­
сыщены духом авторства. 
Некоторые, увидев четкую, 
отлаженную форму сцени­
ческой жизни наших спек­
таклей, огорчаются за... 
артистов. У Любимова, дес­
кать, такая железная орга­
низация света, музыки, 
оформления н пластики, что 
живой артист превращается 
в пешку, в марионетку. Да, 
ряд людей, не вдаваясь в 
подробности, объявляют ра­
боту с актером на Таганке 
насилием над его лично­
стью. Но дело в том, «от ка­
кой печки танцевать». Еслй 
вести отсчет от тахяхпри- 
керов. как Качалов, Хме­
лев, Ильинский, Смоктунов­
ский, актерам даже таган­
ского коллектива надо еще 
расти н расти до такого ро­
да мучктелыюго тфепажа 
илн «насилия» над собой. 
Ну, а может, вам угодно 
меняться с другими приме­
рами: в унылой, плоской 
драматургия при бесфор­
менной, робкой режиссуре 
пребывает в отвратитель­
ном полусне, вроде бы, 
правдивый, вроде бы,’ ак­
тер? Ну, рядом с этим, из­
вините, «артистом», любой 
новичок с Таганки покажет­
ся муштрованным работя­
гой.

...Чаще всего репетиция 
Любимова — азартные сов­
местные попеки сцениче­
ского решения той или иной 
спсны илн образа, а иног­
да— длительные пробы един­
ственной мизансцены, даже 
жеста. Работа нелегкая — 
иногда с криком, спора-' 
ми, иногда — с хохотом .ч 
прибаутками. Работа, сво­
им Демократизмом напоми­
нающая студенческие теат­
ры, где все •— «главные».

тургов, режиссеров. (Даже 
электрики «сочинили» соб­
ственную' уникальную све­
тотехническую установку). 
Среди актеров имеется 
большая группа . собствен­
ных - црофееСйоиалытых пев­
цов, пактомнмистов; чте­
цов к музыкантов. Проще 
ьеего это можно назвать’, 
хорошим словом «синтети­
ческая актер». Но уж никак 
не «актер-пешка» или «ма­
рионетка»... ,

Развитие Театра па Та­
ганке происходит, условно 
выражаясь, по трем вет­
вям.

Первая задана спектак­
лем «Добрый человек на 
Сезуана», продолжена в 
постановках «Жизнь Гади­
лся»;' «Тартюф», «Гамлет» 
н других — это традицион­
ная драматургия с ее ка­
нонами и требованиями. '

Вторая ветвь—это народ­
ный, балаганный, уличный 
театр, театр массового дей­
ству  ’Здесь калейдоскоп 
красок, ролей-, ец«вок,.зд.есь 
песня. Шутки, и ,Д р Й к Ж ' 
всего, открытый разговор со 
зрителем.

И третья ветвь реперту­
ара — поэтические пред­
ставления. Начались онн в 
1965. году нолукоицергом- 
подуслектахлем «Айтимна 
рыэ. Поэт Андрей В озне­
сенский ~читал -свои стихи, 
а во втором отделении 20 
актеров разыгрывали нлц 
пели фрагменты его . же 
пропзаедеинй. . .

Следующие поэтические 
спектакля усложнялись я 
расширялись но форме,, по 
сюжету, но тематике я по 
обрззам. «Павшие и ж&  
вые» — снектакль-реквием, 
посвященный творческой 
интеллигенции, прошедшей 
сквозь «сороковые, роко­
вые, свинцовые, пороховые». 
Спектакль о погибших поэ­
тах Кульчицком, Когане, 
Багрицком, Лебедеве, Гуд­
зенко. .

В ряду поэтических спек­
таклей- «Послушайте! Мая- 
ковсхий*». Он — о судьбе 
великого поэта, о его'неж ­
ной лирике, беспощадной 
ненавнетя к бюрократам н 
мещанам, о его трудной 
борьбе и страшном финале.

Есть сй'ектакль «Пуга­
чев» по драматической поэ­
ме С. Есенина.

А нсдяЬно началась ра­
бота над двумя поэтиче­
скими представлениями: 
публицистической поэзией 
Евг. Евтушенко и. епектак- 
лам о жизни -и  творчестве^ 
А, С. Пушкина.

Я подробнее всего задер­
жался на-: «третьей ветви» 
не только, вследствие моих

.дячнцА пристрастий. «Поэ­
тическим» ц-чквестном смы­
сле может быть назван весь 
театр Любимова. С равным 
правом его нож.ю окрес­
тит^ «народным», «демокра­
тическим» а «синтетиче­
ским». Вернее всего ока­
жется короткое н емкое по­
нятие «театр».

Итак, условно всю афи­
шу Театра па Таганке мож­
но соотнести с упомянуты­
ми тремя ветвями. По ре­
альность всех спсктаклей- 
в синтезе направлений, ибо 
все спектакли, так сказать, 
яблоки с одного генеало­
гического Дрена. Их всех 
объединяем Поэтическое на­
чало, демокрй гнческнй, 
родный дух h бессмертные 
традиции мировой драмч- 
тургнн.

Поэтому В «Тартюфе 
Мольерд уживаются кано­
ны классицизма, ч а ф и ш  
йлександрийскнй стн ^и  ак­
терский балаган.

Поэтому в с п ф ’акле 
«Жизнь Галйлея» Б.)§Бр 
та рядом С классическим 
сюжетом П. характерен  - 
страстная , романтическая 
интонация у исполнителя 
роли Г ал и л еяи  гротеско­
вая, улйчна)т с уЗйбдю- 
к а н ь е м и : нкрОбатнвйД.' — 
сцена, толпы aft втором а к - , 
те. Q '• 4

Я уже в е  говорю о «Гам­
лете», где самим автором , 
предписано., высокий сдогг 
трагедии сломать простои а» » 
родным, фарсовым днало-' 
том могнлыцнков.

Таков в общих чертах' 
этот театр.' Театр, который ’ 
пользуется’ широчайшей па­
литрой' красок — но толь­
ко тех, которые ’ родом из? 
Театра. Театр, представля­
ющий собой многолюдную 
творческую мастерскую. Те­
атр художественной н 
гражданской принцнпяаль- 
вости в сочетании с глу­
бокой личной скромностью 
г— каковые заключены в мо­
лодом (я не ставлю кавы­
чек) пятидесятичетырехлет­
ием режиссере коммунисте 
Юрии Любимове.

Конечйо/’найдутся н До­
тошные чйТйтслн: «А где 
же отрицательные моменты, 
куда девалась са^одрнтн- 
ка?1» Во-пердах, Я аоЛзф
галсл на догадливость да....
самых дотоифпД в се#ь&. 
'не без дефектов? ’̂ Во-дтог 
рых, что-то « сознадс-льйо 
опустил .9 порыва патрно-’ 
тизма. В-третьих же, з а ж |  
тки моя. лирической^

„жанра-* * ' }
А закенчнТЬ свой рассказ 

я. хочу посЛе^щмя’ Сл'ввдМн 
спектакля «Добрый чело­
век из СезуаЬа». Их произ­
носит Ведущий, а подхва­
тывают всё артисты, стоя­
щие на Сцене:

«Так помогите нам!
Беду исправьте!

И  мысль, а разум свой 
сюда ЬацравьтеГ^

ПопробуПц) для. доброго 
кайТм

К хорошему ~  .хорошие 
п у М |. ’ ’ .

Плохой Rp$eu заранее 
отДровищ; ‘

Юн д о л з ё Ы ^ , ; ^  г э г ,  ■, 
Й И Й В Ь

должен- ;Ф 0  .хорошим!»., 

-СМЕХОВ:

ВОЛЖСКИЙ КОМСОМОЛЕЦ __


