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ВСТРЕЧИ ПОСЛЕ СПЕКТАКЛЯ -  _____ ~~____ ...... __
Не каждый спектакль, показанный зрителям, можно 

назвать событием. Даже для привлекших к себе вни­
мание работ найдется много добрых, но меное значи­
мых слое: интересно, любопытно, смело и т. д. Но то, 
что произошло весной 1963 года на учебной сцене учи­
лища имени Щ укина получило полное право встать в 
ранг события. Поставленный актером театра имени Вах­
тангова Юрием Любимовым спектакль «Добрый человек 
из Сезуана» развеял существовавшее до .те х  пор мне­
ние об учебной сцене ка к  только о возможности проде­
монстрировать владение определенными профессио­
нальными качествами. Он дерзнул отбросить существо­
вавшие каноны, сказать свое слово, которое для других 
станет открытием.

Молодые актеры и режиссер открыто высказали свою 
эстетическую позицию, говоря о том, что нужно искать 
театр, корни которого уходят в Жизнь улицы — повсе­
дневный, тысячеликий, земкой театр. И показав этот 
театр, гее происходит то. что могло бы произойти в 
Сезуане или любом другом городке, попытались найти 
свои ключ к  «рациональному» Брехту и его не очень 
понятным многим героям.

А 23 апреля 19ва года в Москве спектаклем «Добрый 
человек нз Сезуана» начал свою Жиэкь новый театр, без 
существования которого сейчас трудно представить те­
атральную жизнь вообще.

Сейчас ему десять лет Для театра это возраст зна­
чительный. Особенно приятно то, что каждая его новая 
работа по-прежнему не оставляет равнодушными ни его 
страстных поклонников. Ни ярых противников. Посто­
янен интерес и к его лаборатории, желание узнать, 
каи готовится спектакль. Об этом и беседовали недавно 
актеры народного театра Дома культуры им. Я. М. 
Свердлова и заведующая литературной частью театра 
драмы и комедии на Таганке Элла Петровна Левина.

РАЗГОВОР ПО ПОВОДУ 
^ОДНОГО Ю БИЛЕЯ

—- Итак, 23 апреля в те­
атре ерстоядаеь премьера 
«Доброго человека из Се- 
зуана». Первый спектакль 
нового театра. А потом он 
в афише «Сегодня и еж е­
дневно», и встал очень важ­
ный вопрос —  вопрос ре­
пертуара, Вторую работу—  
спектакль «Герой нашего 
временна —  не все счита­
ли удачей, хотя об этом 
можно спорить, а вслед за 
ним мы начали работу над 
спектаклем по книге Дж она  
Рида «10 дней, которые по- 

i трясли мир». Спектакль этот 
! был для нас этапным, про­

граммным, потому что 
j здесь решалось сразу не- 
' сколько проблем, волную- 
• щих театр. Основными, по­

жалуй, м ож но назвать по­
иск новых . средств теат- 

i ральной выразительности,
, решение в спектакле ле-
. минской темы.

Репетируя этот спек- 
■ такль, по ночам мы гото- 

вили «Антимиры». В 1966 
i году а репертуаре появил- 
1 ся спектакль о М аяковском  

«Послушайте!», где, пыта­
ясь наиболее полно воссоз­
дать образ поэта, режиссер  
впервые выводит на сцену 
пять актеров, представляю­
щих различные грани та­
ланта Маяковского.

Потом снова был Брбхт—  
«Жизнь Галилея» и спек­
такли по любимым произве­
дениям В. И. Ленина 
«Мать» и «Что делать?», при 
работе над которыми ос­
новной задачей считалось 
вернуть им, ставшим сейчас 
хрестоматийными, первона­
чальное звучание.

— Если попытаться ана­
лизировать репертуар теат­
ра. то четко проступят ос­
новные направления, по ко­
торым ведется работа.

—  Действительно, направ­
ления эти увидеть неслож­
но. Во-первых, это поиск 
открыто публицистического 
спектакля; во-вторых, спек­
такли поэтические (после 
«Антимиров» мы поставили 
спектакль «Павшие и жи­
вые», материалом для кото­
рого послужили стихи и 

проза фронтовиков, есть и 
другие роботы в этом на­
правлении), и, наконец, тре­
тий путь —  это открытие
классического наследия.

Мы часто спорим о том, 
что такое современный те­
атр. И приходим к выводу—  

/это  современная идея, вы­
раженная современной 

'ф ормой. И дальше идем, 
утверждая, что может быть 
современной пьеса, дейст­
вие которой происходит в 
далекие от наших дней вре­
мена, а может и наоборот 
случиться: пьеса о нашем  
сегодня не обретет совре­
менного звучания. Так где 
ж е искать тот камертон, ко­
торый на это звучание от­
кликнется? Поиски убеж ­
дают: в душе или, если 
очень уж  эфемерным это 
слово кажется, (• сердце

зрителя. Не «при сем при­
сутствовать» он должен во 
время спектакля, не кон­
статировать происходящее, 
не следовать за логикой 
развития образов, а так ж е  
как и актер, пропускать их 
через себя, сопереживать. 
И если в ходе этого сопе­
реживания у него возникнет 
параллельное сценическому 
действу течение мысли; то 
театр свою задачу выпол-

Известно? Да. Еще М ейер­
хольд говорил о раскрепо­
щении зрителя как об ис­
ходном пункте своего за­
мысла. Театр на Таганке су­
мел создать такую атмос­
феру на сцене и в зале. И 
связь эта крепнет от спек­
такля к спектаклю.

Сложно одному актеру 
показать всю гамму на­
строений Пушкина, поэта и 
бретера одновременно, 
сложно и во временном от­
ношении —  от Пушкина ли­
цейской поры до его по 
следких дней. Сложно, но, 
конечно, под силу актерам. 
И все-таки... все-теки на 
сцену выходят несколько 
актеров, каждый из которых 
стремится показать одну 
только грань его характе­
ра. А в столкновении все 
это вместе дает тот эмоцио­
нальный взрыв, который за­
ставляет всех, и актеров, и 
зрителей, заново обратить­
ся к знакомым с детства
строкам и эпизодам.

К^к тут не вспомнить 
Юрьева в роли Дон-Жуана 
и недоумение некоторых 
зрителей по поводу частой 
и вызывающей смены его  
париков в ходе спектакля. ■ 
Но если учесть, что М ей е р -' 
хольд насчитывал по край­
ней мере четыре маски Дон- 
Жуана, то подобные м рта-#  
морфозы можно объяснить 
как внешний знак меняю­
щейся сути героя.

Значит и это —  было?! И 
обращение к плакатнрй од­
нозначности, и сознатель­
ная полемичность,. и мно­
гое-многое другое, но раз­
ве в формах, открытых 
кем-то ранее, не может 
быть выражена мысль со­
временная. Ведь-й’ В. И. Ле­
нин говорил об умении 
пользоваться знаниями всех 
тех богатств, которые вы* 
работало человечество.

...А разговор продолжает-

— Расскажите, пожалуй­
ста, о том, нам обычно пре­
ходят репетиции, вообще хо­
телось бы знать, нан идет 
процесс работы над спек­
таклем.

—  О б этом можно гово­
рить очень многр, но по­

пробую по порядку. Вот 
выбрана наконец пьеса и 
наступает время репетиций. 
Ю рий Любимов не любит 
застольный период и рас­
суждения о том, «что автор 
хотел сказать», потому он 
Очень рано выходит на сце­
ну (пусть в самой прими­
тивной выгородке). Но к 
этому времени обычно уже 
найден основной художест­
венный образ спектакля.

Что ж е касается того, как 
это происходит, то тут одно­
значно ответить нельзя. М е­
тод показа, конечно, при­
сутствует, но он очень це­
нит инициативу актера, его  
умение думать, работать.

И после выпуска спектак­
ля, конечно, работа продол­

жается. Не секрет ведь, что 
часто спектакли развалива­
ются из-за того, что теря­
ется чувство ритма, ощуще­
ние дыхания, на котором  
держится та или иная сце­
на. Мало только точно сде­
лать спектакль, продумать 
его до самых мелочей, важ­
но сохранить его таким.

— Вы говорите об инициа­
тиве актера, его умении ра­
ботать. Но ведь существует 
мнение, что ваш театр — 
театр режиссерский. С по­
добной точкой зрения на-

«Р"Д ли можно согласиться, 
но все-так к хотелось’ бы ус- 
Аышать ваше мнение по 
♦тому поводу.

Да. действительно, по­
рой слышишь, что у нес нет 
актера, над ним довлеет 

|& е т ,  цвет, форма и т. д. 
Не согласна я с этим полно­
стью. А если по порядку...

Нет актеров —  почему ж е  
тогда две трети их постр- 

: вино снимается в кино и 
Каждый день в театре на­
чинается с длинной верени- 
Цы просьб отпустить на 

& ьем ки одного, другого,
третьего.

‘ Актерам мешает рабо- 
Зтать техника... Если об этом 

говорить, то, во-первых, 
нужно заметить, что техни­
ка театральная сейчас еще 

Вне на высоком уровне на­
ход ится . И для того, чтобы 

появились новые возмож- 
ее применения, не­

кие массовывгтецены. сла­
женность. организованность 
которых можно назвать об­
разцовой. И идет это не 
только от умения актеров 
выдержать нужный ритм, от 
желания заставить зрителя 
сопереживать происходящее. 
Вероятно. дел& ггут и в ат­
мосфере, царящей в коллек­
тиве театра...

—  Я понимаю, о чем вы 
говорите. Мы гордимся тем, 
что театр наш —  эТо кол­
лектив единомышленников, 
где нет деления на первых 
и вторых. Сегодня актер 
играет Гамлета. завтра 
встает а солдатской шине­
ли у входа в театр на спек­
такле «10 дней, которые по­
трясли мир». , И в первом 
случае, и во втором —  рн 
представляет театр и дол­
ж ен это сделать достойно. 
Без массовых сцен спек­
такль представить трудно 
(исключений в этом плане 
очень немного). Разруше­
ние одной сцены ведет за 
собой разрушение всего 
спектакля, поэтому в мас­
совых сценах, где занято 
много актеров, _ слажен­
ность должна быть образцо­
вой, а значит и работать 
тут очень много приходит­
ся.

Театру десять лет. Воз- | 
раст почтвнн|.1й. А значит и |

спрос, как принято гово-в 
рить, «по большому счету».! 
Каковы ж е его ближайшие* 
планы? Во-первых, премье-1 
ре спектакля по трем пове-1 
стям Ф едора Абрамоаа| 
(«Деревянные кони», «Пе-* 
лагея» и «Алька»), а за-? 
тем —  пьеса с условным^ 
пока названием «Пристегни­
те ремни». Продолжением  
поисков в классическом на­
правлении станет спектакль 
«Вечер Гоголя», а к 30-ле- 
тию Победы зрителей ждет 
встреча с поэзией Твардов­
ского. Что принесут зрите­
лю эти встречи? Да стоит ли 
гадать? Хочется думать, что| 
они ещ е и ещ е раз заста-; 
вят нас убедиться в то м !  
что театр останется верен! 
своему основному назначе­
нию: быть трибуной, с ко­
торой ведется диалог со 
зрителем об удивительной 
эпохе, в ,которой ему по­
счастливилось жить. Диалог, 
который продолжается и. 
после спектакля.

Н. СКВОРЦОВА.


