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ТЕАТР Назвав себя «
3»0М,,.М<;'.мД4Вм а .д е ^ ?  Что* 

. бы деОДАМ&ся игрфОАёаигли- 
вых артистов? Конечно. Чтобы 

. на двд-три час#., п о к о и т ь с я  в
* удивительный, причудливый 

мир сценических образов, со- 
ад»нйт./-*ообрлжениом писа- 
теля, вктера, режиссера? И это

* вер«©.. Н е все же главное,- ду­
мается, а другом. М м хотим 
увидеть на сцене наше время,

і услышать ®гр пульс, ритм, его 
( дыхеиие.

Когда спектакли показывает 
театр» назвавший собя «Соере» 
мемнкком», это наше ожида- 

ГІЙ В  возрастает. • вдвойне. Сей-
Ь«^Щ |..е гр»#т в. Минске. 
У м М № ^ - . д >ец|^^|> говорит 

' |  чедрвек .» джинс а х,
иа-э« кулис. Но 

І Он. м ог бы появиться и йз зри- 
5 ф м й о то  •.#&«#, так «техож этот 

герои на тех, кто сидит в крес­
лах. И не тйлько ом. 8 спектак­
ле «НЛО» все персонажи внеш­
не так узиаааемы, словно вы­
хвачены из уличной толпы. И 
пластика,. и интонации, н рас­
хожие словечки...

Театр' вместе'с драматургом
$>. Малягмкым через его пьесу 
«НЛО» всматривается и вслу­
шивается в м и м а  МОЛОДОГО 
современника. Он улавливает в 
кем тревогу, . деже смятение 
перед опасным .велением — 
разрушением некоторых нрав­
ственных корм, Герой сп®«так- 
ля Мазояа (артист М, Жиів- 
й о в З мучает вопрос, где грани­
ца моральной вседозволенно­
сти, которую исповедуют его 
Друзья. И не теряем ли мы 
себя, прощая то, что нельзя 
прощать. Мысль эта становит­
ся ведущей © спектакле, при­
обретает драматическое звуча­
ние & его острых коллизиях.

Жаль только, что театр здесь 
подчас ограничивает свою за­
дачу внешней типажноетью, не 
разрабатывая глубоко характе­
ры.

Страстны* и непримиримый 
разговор об актуальных нравст­
венных проблемах веде-; театр 
з спектакле «сСдеш лх®.. де л а ?ь 
добро?» по пьес.® М. ?ОЩМиа 
(постановка главного режиссе­
ра Г, Волчек). Снова остро по­
ставлен вопрос: делать добро 
людям —- это на бпегп себе 
иям ко вред? По сю жету глав­
ный ?*врой Мякише® (X. Ква­
ше), нынешний вариант Дон Ки­
хота,. терпуг о? своих добрьіх 
поступков одни неприятности. 
Он пожалел девочку, лйтнадца- 
тилетиюю Олю, выхватил ее 
из-под поезде, куда га броси­
лась с отчаяния, и привел к се­

бе в дом. И что из этого вы­
шло? Грязные подозрения, уп­
реки друзей, испорченные от­
ношения с  женой* б общем» 
слишком дорогая цена за со­
деянное добро. Такой резуль­
тат и предсказывал старый 
друг Мвкншева — скептичный 
Горе-до® £Д, Гафт).. Это он и 
произнес с иронией фразу 
«спешит© делать добро», для 
себя отвергающий подобную 
программу.

И© Дон Кихоты неисправимы; 
и, к  счастью,, неистребимы. Од­
нако не сцене Мякишев ничуть 
не похож на Рыцаря ПачвльнО- 
ю  Образа. Ом (вопреки фами­
лии) собран, энергичен, жизне- 
любим." всегда верен себе. А. 
мягкость & о  — в душевной 
отзывчивости, умении помуест- 
юой’йть чужую бот» и бросить­
ся ма помощь, не рассуждая.

Его антипод Горелов •— 
В. Гафт играет его «отгорев- 
шим.» человеком — обаятель­
ный., остроумный скептик, с не* 
сколько ленивой грацией, лю­
бящий пофилософствовать, 
иногда довольно мрачно. Его 
любимое оружие —• ирония, а 
".редстйо защиты — самоиро» 
ния. Под этим прикрытием ток 
легко сохранять душевное рав­
новесие, оправдывать свей эго­
изм.

Именно потому, что Горело» 
столь неуязвим, в спектакле 
есть противостояние, есть два 
полюса, внутреннее движение 
рвзнозаряженных частиц,

У главного герои, кроме Г о- 
релова, есть еще один против- 
ник — откровенный, деятель­
ный, не способный, понять бла­
городство побуждений челове­
ка к потому творящий зло, — 
Филаретова, председатель ко ­
миссии по делам несовершен­
нолетних.. Ее гротескно играет 
артистке Л. Иванов®,

Однако разговор о ценности 
и цене доброго поступка не 
был бы- столь острым в спек­
такле, если бы театр- не пока­
зал нам и жертву «антидобра?». 
Этой жертвой является Оля, 
спасенная Мякмшавым девоч­
ка. Ее играет артистка М, Не­
ёлова. В первой картине эта 
угловатый, нескладный подро­
сток, у которого д л и н ны е , ху ­
дые, деревянно застывшие ру­
ки и ноги. Девочка слов­
но и сейчас слышит гул надви­
гающегося паровоза, Что-то 
жалкое и отчаянное, как крик 
утопающего, полыхнет ® глйзйх  
Оли«—Неёловой, когда к ней 
обратится Млкишев Можно 
только догадываться, с каким

бессердечием и жестоШстъю 
Пришлось ей столкнуться в 
жизни *. квк трудно будет оты­
грать эту душу.

Но Оля «отогреется» » се­
мье Мяккшеаьи. Актриса сы­
грает м т -  процесс томно, пси­
хологически достоверно- Ев ге* 
роим» внешш. останется «'Ред­
ким утенком», но в- ней уже про­
бьется, кек первая весенняя 
трава, и. радость жизни, и прО- 
буждающайся женственность, 
и страстная благодарное^ сво­
им спасителям;. Неёлова-игрфй' 
натуру . неистовую, характер 
крайний, некотором есТьм фа­
натизм ■ о б ъ е м н о й  •еры. и «е- 
обычейнавр хрупкость, лом­
кость. И Оля снова сломается, 
открыв слуиейно4 как гнусно 
расценил^; - некоторые люди 
бм городн& й  порыв Мякмшева, 
внеся & ©го семью тревогу и 
подозрения. Мгновенно, на на** 
шмх глазах. Опя снова зак^ і- 
нет в неловкой позе, одереве­
неют ее тонкий подвижные- ру­
ки, а в главах ««стынет от­
чаяние. Пронзительную, как 
крик о помощи, ноту вносит в 
спектакль М . Не&лова серим 
исполнением роли О-дьт, *■ ,■

На нашей драматической сце­
не нет, пожалуй, сегодня Дру­
гой такой актрисы, столь чутко 
у пав л и» аноде й мравста емнукэ 
атмосферу времени,, как Афри­
ке Неёлова, Дли театра ^«Со­
временник» — это счастливая 
находка.

8 спектакле «Спешите делать 
доброй есть еще две роли — 
Симы и Сони, соседок Мякн- 
шевык — не главные, но> 'став­
шие • необходимыми • »••• «эбщем 
концепции спектакля благода­
ря превосходной игре Н, До­
рошиной к Л. Ахеджаковой. 8 
них просматривается важная 
мысль, как нередко в жизни 
глупость и ограниченность об­
ращают во зло самые добрые 
побуждений.

Театр «Современник» не 
только ставит перед своим зри­
телем вопросы нравственного 
порядка, он стремится ©скрыть 
корни некоторых негативных 
явлений. Лучше всего эго уда­
лось в спектакле «Провимци- 
впьмые анекдоты». Молодой 
режиссер 8, Фокин с веселой 
дерзостью самобытного талан­
та строит спектакль как яркое 
.сатирическое представление. 
Следуя зв драматургом А. Вам- 
.типовым, он создает для геро- 
©» экстремальные ситуации, 
чтобы «на гпоме» ' ярче вы­
явить их характеры. Подчерк­
нуть «сдвичутость жизни» ре­

жиссеру помогает "и- художник 
П. /Кириллов, О н строиі ин­
терьер, в котором картины», 
шт^ры, двери семи по себе 
движутся, вещи как бы живут 
своей скрытой жизнью, обост* 
ряя в человеке чувство не­
устойчивости, некоторой ирре­
альности происходящего,

А происходят вещи в. самом 
деле, слишком уж  непривыч­
ные: незнакомый человек при­
ходит в гостиничный номер к 
пролившимся постояльцам и 
предлагает им безвозмездно 
сто рублей; зарвавшийся адми­
нистратор гостиницы принима­
ет за большого- начальника ти* 
пографского рабочего (ситуа­
ция гоголевского «-Ревизора»-,, 
смело перенесенная драматур­
гом в нынешний день}... Сколь­
ко здесь поводов для веселой 
неразберихи, сатирического 
ормеяния. Все это умно и та- 
/Шнтякве реализовано режис­
сурой. Спектакль «Провинци­
альные анекдоты», пожалуй, 
самый цельный по замыслу и 
воплощению из увиденных на 
гастролях, самый выверенный 
б деталях, самый богатый ак­
терскими удачами. Здесь все 
исполнители* играют с выдум­
кой, вкусом, темпераментом — 
П. Щербаков, Н. Дорошине, 
Я. Крылов®, 8. Землйникмм, 
Г. Острим, Е. Миллиотм, 
Б. Сморчков.

Но то, что делает Олег Та­
баков в роли пропившегося 
шофера Анчугина, заслуживает 
особого разговора, Вначале 
кежется, что это просто сочная 
бытовая фигура: опухшее от 
запоя лицо, косноязычная 
речь, тяжелая, неуверенная по­
ходка. Но постепенно, вс© гуще 
кладя краски (порой, может 
быть, слишком натуралистич­
ные), актер укрупняет образ, 
вскрывает его суть. Это —гро­
теск, без улыбки, без снисхож­
дения. Анчугин Табакова — и© 
только грубая, примитивная на­
тура, но и агрессивная. Его 
дремучее невежество и хамст­
во, но встречая должного отпо­
ра, набирают силу, ищут выхо­
да: он готов втоптать в грязь 
ѳее высокое, ему недоступ­
ное. На сцене возникает фигу­
ра страшная социально опас­
ная.

На карте современной жизни 
«Современник» выбирает боле­
вые точки, стремясь привлечь 
к ним: общественно© внимание,
Б этом видится высокая граж­
данская миссия театра. Ту? 
«Современник» остается зерен

себе — прежнему, молодому, 
который двадцать пять лёт ЙЙ; 
зад спектаклем «Вечно живые»•] 
по пьесе В. Розова начал свой; 
страстный разговор о пробле­
мах современности. .

Четверть века' - *  это много. 
«Дети пятьдесят шестого» (год 
рождения театра), как назвал 
эту труппу один из крмтиковуч 
давно вышли из детского 
раста. Им довелось пврежИШ/: 
трудные годы, уход из кОяйек- " 
тива группы талантливых акте­
ров, его зачинателей, в _ ■том;; 
чисде главного режиссера Оле­
га Ефремова. Все это сказа» 
лось, оставило «рубцы», кото­
рые сегодня заметны в рабо­
тах ‘театре?'"' Что-то из прежде 
найденного утрачено. В редких 
спектаклях теперь виден а « - ' 
самбль — драгоценное качест­
во его прежних постановок. 
Уже ие одерживает безуслов­
ных побед «Современник» а 
традиционном для себя жанре 
психологической драмы. ' По* ■ 
рой просто терпит здесь пора­
жение, что мы увидели а спек­
такле «Наедим© со всеми» по 
новой пьесе А. Гельмана^ Вкус 
и тонкость «письма» на этот 
раз изменили режиссуре и...мс-\ 
полнитеяям, вместо сложной . 
психологической драмы, полу- ' 
чипе я почти фарс с крикливы­
ми, истеричными героями. 
Трудно назвать удачей и 
прѲАльерный спектакль «Лю­
бовь и голуби»? 8. Гуркина, 
бросаются в глаза неяс­
ность общего решение спек­
такля, приблизительность со* ' 
здамных характеров (счастли-- 
ео© исключение —» Надя © ис­
полнении Н. Дорошиной).

Г астральные спектакли «Сов­
ременника» наводят на мысль, 
что для театра наступил пери­
од поиска нового стиля, нового 
подхода к драматургическому 
материалу. Старая формула: 
«Сцена — продолжение жиз­
ни»—уже не дает прежнего 
эффекта. В лучших еегодмяш- ; 
них постановках театра замет- • 
но стремление к укрупнению 
сценических форм, ізркой об* ; 
разности, метафоричности. Вс© 
это приеме» типизации, обоб­
щений жизненных явлений. А 
зрелый возраст, как известно, 
располагает к углубленным 
размышлениям, постижению 
скрытых закономерностей.

Думается, именно на этом з?. 
пути повзрослевший «Соере* & 
менник» будет одерживать но* й» 
зые победы.

Д. МАМАЕВА. >


