
в с т ж  УТИ-ДОРОГИ пересек- 
ЛИСЪ И РАЗОШЛИСЬ. Тм- 

■ ХИв УЧАСТНИКИ имстру-
^ 7 / ■ментального ансамбля 
І / й  заняли свои месте где- 

между скрещенными 
одноколейками, за­

жглись цветные прожектора, тре­
вожно уставившись а зал, звяк­
нули ударные. И, вала микрофоны,., 
как «страдные шансонье, на 
сцену вышли Алла Покровская, 
всегда размышляющая в роли 
глубже того, кого она играет, и 
печальный Олег Табаков, всегда 
играющий больше того, иго мож-

Назыаалось «Вкус черешни». 
Милые, удивительные совре-

менниковцы! Их, как первую 
.'-свою любовь, вновь встретили

ленинградцы.
Но вернемся к «Вкусу череш­

ни». Агнешке Осецка написала 
трогательные, концертизояан- 
иые диалоги о разведенных суп­
ругах. А песенки перевел Булат 
Окуджава (теперь в «Современ­
нике» поют и Владимира Вы­
соцкого, только а другом спек-

Играют двое, как мне показа­
лось, чуть растерянно, виновато 
поглядывая а удивленно замер­
ший зел. «Ап», —  по-цирковому 
командует Табаков, и с колос­
ников опускаются костюмы, в ко­
торые он и партнерша облача­
ются. За приятной и легкой иг­
рой знакомых исполнителей вид­
неется между тем границе, а за 
нею кек бы уже бездна. Пото- 

- му что для «Современника» иг­
рать даже весьма содержатель­
ный конфликт между супругами 
со асеми моралями и вздохами 
по ушегн’гму чувству очень «ма­
ло» и непривычно. И все же есть 
тут наболевшее, свое, какая-то 
обида. В их горьковато-пряных 
интонациях по поводу всей этой 
истории с дорогами, расходящи­
мися в разные стороны, есть теп-

«Ах. пани, і

У Н А С  Н А  Г А С Т Р О Л Я Х

«СОВРЕМЕННИК»
кроаская н Табаков, —  что было, 
ТО сплыло, того уж не вернешь...»

Помимо оттенков чувств, от­
носящихся к судьбе разведенного 
супруга, не лицо Табакова, слов­
но бы тень, время от времени 
наплывает некая посторонняя за­
бота, может быть (пофантазиру­
ем I), имеющая отношение к его 
новому посту директора театра.

Нынче «Современник» словно 
на перевалочной станции.

Им был создан в свое время 
образец не расслаивавшегося на 
имена ансамбля. Одухотворенное 
единство поднимало к вершинам 
искусства и самые, казалось бы, 
обычные актерские индивидуаль­
ности. А  в новых спектаклях, при­
везенных на гастроли, и частично 
уже в старых некоторые актеры, 
отделившись, нарушив трепетную 
общность, внезапно обнаружили 
свои профессиональные слабо­
сти, прежде для зрителя незамет­
ные. Другие ушли из театра —  
Олег Ефремов, Евгений Евстигне­
ев, Михаил Козаков.

Теперь — или новый этап, 
или... «творческий» кризис? Но за 
судьбу «Современника» ответст­
венны вовсе не только его ак­
теры. То поколение зрителей, ко­
торое он представлял и от име­
ни которого говорил, в полной 
мере разделяет тревогу. Во вся­
ком случае нам, зрителям, не хо­
телось бы делать терпеливый 
вид.

Вот театр показал своих «Ма­
стеров». И понятна содержатель­
ность спора, возникающего 
здесь, об истине, соединяющей 
искусство и жизнь, и обмане, их 
отторгающем друг от друга. Как 
будто спор этот намекает на со­
временные мотивы жизни, но ка­
кими-то невидимыми путями про­

ноетъ, холодноватая стф-изация. 
Актеры кажутся нграИШми весь

которые
: даже как будто п« ,ят над 

сценой. В традициях лнф-о «Со­
временника», всегда
трезвого в изображенн| народ­
ных типов?

А. Мягков, ■

Лвигаться

женно открывающийся ,.| 
гастрольных спектакля!) 
играет а нееаоЯстае» 
бя температуре, с 
ром, в пышном і 
от себя? И в образ*
Живкб производит стра 
фект «горного орла»! ' 
карманным изданием 
тического героя выгляд) 
ник мастера-новатора ад 
более умеренных взгля/ 
ден. Этот а спектакле |  
времени начинает 
вдоль рампы под муз 
цевальными жестами, ; 
символизируя свою 
орнаментальным мотива 
ного творчества. Также і 
ра Е. Миллиоти уходит 
держание заданного

ворит нараспев... Нет 
в чистоте этой легенд 
родстве мыслей автору 
быток изящества и Жтластики, 
всюду напоминающих б’себе, на­
водит на мысли о том, что мости­
ка к іалу для этой легінды ак­
терам так и не удалосѵ, найти.

Известные кинематщрефисты 
А. Алов и В. Наумов трагикоми­
ческий фарс «Трот, .Другие и 
майор» поставили почему-то как 
непритязательную комедию а 
бытовых приемах, достаточно 
известных, «забыв» нагрузить 
актеров интересными заданиями. 
Драматический эксцентризм про­
мелькнул только в конца, но ведь 
зрители смотрят пьесу с нача- 
силуэт в ночи вырастает до и

fc-роман-

ла... Не случайно Р. Суховерко, 
Н. Дорошина, Г. Соколова не 
проявляют самобытности, талант­
ливые исполнители здесь должны 
смешить, преувеличивать, а та­
кая игровая манера словно бы 
закрывает их как личности от 
зрителей. Получается, что про­
фессионально они «справляются», 
но искра «своего» утопает в жан­
ре. И только Олег Табаков и еще, 
пожалуй, А. Мягкое в роли свя­
щенника сохраняют при остроте 
игры верность и своему «я».

Г1О  РЕЖИССУРЕ этого епек-
" 1 такля, попросту поверхност­

ной, невозможно судить сегодня 
о «Современнике», поэтому сле- 
дуот обратиться к серьезным 
его работам —  «На дне» и «Чай­
ке», поставленных Галиной Вол­
чек и Олегом Ефремовым.

...Не черных уступах, спускаю­
щихся к рампе, словно сброшен­
ные под откос, валяются несча­
стные, поверженные люди. Изве­
стно, что в годы рождения пье­
сы М. Горького сам государь- 
император изволил выступить 
против сочувственного изображе­
ния босячества «босяцким авто­
ром». «Из театра публика выно­
сит тяжелое впечатление, — жа­
ловалась высочайшая особа, —  
особенно трудно варимое для 
людей озлобленных и недоволь­
ных жизнью».

Вряд ли вообще пьеса имеет 
отношение к «темным элемен­
там», которых было бы опасно 
романтизировать. Здесь фило­
софски обобщены люди, сбро­
шенные за недосольство дейст­
вительностью на дно жизни.

«Современником» демонстри­
руются действительно задворки 
душ, но театр не потирает до­
вольно руки от сознания, что
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удьбине: тая 
«Без кресте^ 
«Большевики» 

токазаи на га< 
мере младші 

(Ы проникну 
>? В эстетичесі 
когда-то ока 
первых рефі 

ий игры. Акті 
омните я, обамі 
ірияычиого П) 
<е понимая, ч 
ругая игра, 
в их искусств
где жизнь, і 
должна был 

ло. Журили, с 
іь в «Соврем* 
гой самой гра 
сем покеэани»
!ь. А слышат 
ры сегодняшч* 
а» столь лести 
свой адрес/ П 
іители, кек в А 
істественмейстм? 
Ще, по каки, 
іперь актерски) 
вготворное вли 
!иих Ефремов я 
кие гастроли 
> и оба яте ль ж 
«Назначении», 

^ленный мотив 
— раскрелоіщ 
В душевная 
! людьми. Ефр, 
|ько один зна. 
к сердечную 
сти, распахнут 
ится сокровен) 
на. как, апрож 
Іан... Его актер 
Ьбен звукоулаа 
Іувствительності 
Ьков. ставший 
іаместе с Кааи 
ьвым. будет е 
і другого пл 
е на актерскиі 
баков склонен

выразительнс 
и резким

Мн в жизни п 
Его братец Ла

ЭКСКАВА

ТВОИ СОРАТНИКИ, СЕЛО!

щоноа родился не- 
еревне Старкове, 
школе, начал ра- 

»е, окончил курсы 
ушел в армию, 
в совхоз. Вот И 

Позже упрааляю- 
и Валентина Иль- 

расскаэала о мо­
жете подробнее. 
>сять гектаров в 
ет обработать до 
s кт а ров и к сего-

НАГРАД
ом зале испол-

«аат ’х
эадеиого гор- 
Заеарухин по
Г гма Верхов- 

вручил ор- 
Юветсного Со­

т о е  работми- 
<ого а кто по­
рта и дорож-
«тигкутые в 
ний пятилет- 
древознам на- 
ых грузов и 
троительству. 
манию авто­

орден Лани- 
ер пассажир- 
предприятия

Ь Г*?  К

М. Корзнеа,
<ы м  ЛОЗ 
слесарь пас- 
'сиого пред- 
А. Симонам- 

зопого авто­
предприятия
«Ь “."*Ж
на Онтябрь- 

ТРУДового
•Знак Почо- 
удовую доб- 
'Довое отлн- 
(ЛеяТАСС)

Когда входишь в 6-й цех Ижор- 
ского завода, кажется, что здесь 
полнейший беспорядок. И лишь 
забравшись в «капитанскую руб­
ку», как тут называют служебное 
помещение начальников участков 
и мастеров, осознаешь ошибоч­
ность первого впечатления. От­
сюда все. выглядит иначе. Отго­
роженные щитами рабочие пло­
щадки, на которых идет сборка 
кабин эко<аваторов, напоминают 
пчелиные соты. Деловито шипят 
автогенны* аппараты, разрезая 
листы металла. Каркас, обрастая 
деталями, постепенно приобре­
тает вид кабины экскаваторе. 
Рядом с ней небольшой диск 
бороны выглядит лилипутом. Но 
мал золотник, да дорог. Изготов­
ление этих дисков является для 
шестого Цеха не менее важным 
делом, чем сборка экскаваторов. 
Это почетный заказ сельского

хозяйства. И к  нему ижорцы 
носятся со всей серьезностью 

Вот, к примеру, диск бороны 
Простая на вид деталь, а долж­
на пройти пять операций. Внача­
ле восьмимиллиметровый лист 
металла поступает на заготови­
тельный участок, к разметчикам 
из бригады имени 50-летия 
ВЛКСМ. Комсомолки Зина Волко­
ва, Наташа Сухарева и Таня Зор- 
гис ловко раскроили лист и на­
правили заготовку дальше. Те­
перь дело за кузнецами-штампов­
щиками, которых возглавляет 
О. Н. Шишков. Этот коллектив 
одним из первых на заводе под­
хватил почин кировцев: «Пяти­
дневку —  за четыре дняі» 

Раньше за смену бригада штам­
повала 250 дисков. Посоветовав­
шись друг с другом, придумали 
кузнецы несколько приспособле­
ний на молоте, доведя тем са-

А ПЕРЕКРЕСТКЕ
«раскусить» Сатина, уви- 

в нем скептика, а не ора- 
■Соаременнику» тяжко, он 

на людей,

дне, распла- 
еще дышать 

жизни, а в глумли- 
находить защиту от 

очерствевшего 
у Е. Евстиг-

демонстративно поглажи- 
блестящую лысину (она уже 
по себе снимает традицион- 
пафос), пусть ходит в дач- 

мх чудовищ- 
напялиаает 

головы, есть и у 
«пафос», трезвый и 

а скепсисом своим он 
с окружающих ложь. И 

Кваша) принимает на 
всечеловеческих не- 

и Васька Пепел, прожи- 
сЦане молодым В. Хле- 

какой-то поистине со- 
темпераментностью 

парня, тянется 
А Барон с «ли- 
сатира»? Когда, 

на чстве-

здесь человек 
и не при-

на

нарушает обыч- 
представления о классике, но 

лишает ее человечности. Это 
и я противоречиво, блекло 

но непростой и зага- 
«Чайке», поставленной 
Ефремовым. Люди пы- 
робудигься к жизни, ко

миражи, Припыленные 
тью, перепутанные 

споено карты, покорно тещется 
за теми, кто вовсе не открыт

для них душой, отягощают себя 
несвойственными своей натуре 
ролями и привязанностями. .С 'за­
таенными взглядами оглядыва­
ются порой на ближнего—еот-вот 
поймут друг друга,—«о возника­
ющие было связи обрываются, 
аО, колдовское озеро!» — взвол­
нованно прогудит Дорн у Е. Ев­
стигнеева, запричитает, прорвав­
шись к откровению, Маша — 
Н. Дорошина, звуки бегущей ме­
лодии заторопят надежды этих 
людей, и в центре всех на мгно­
вение окажется Нина —  А. Вер­
тинская с двумя красными цвет­
ками любви в руках-крылышках. 
Но тут как раз за спинами поя­
вится встрепанный, несчастный 
меленький человек Треплев 
(В. Никулин) и ранит себя выстре­
лом из ружья. И все мгновение 
погрузится в глубокую тьму, как 
будто ничего и не было, ника­
кой жизни.

Задуманный как поэзия а про­
зе спектакль только намекает 
на емкий замысел, неточность 
игры лишает замысел объема, 
как будто переносит его на плос­
кость. Угадывается, что Тригорин 
замышлен человеком, погружен­
ным а сон, из глубины сна Доно­
сится его голос, на короткий час 
разбужен Ниной, после возвра­
щен Аркадиной в странное со­
стояние безликости. Но в Испол­
нении Р. Суховерко околдован- 
ность Тригорина воспринимается 
скорее как инертность самого _и€-! 
полнителя. Внутренне негибкими 
и монотонными показались мне 
здесь и некоторые другие испол­
нители.

Вот и в финале не все досказа­
но — черный, жутковатый полог 
самодельного занавеса, устроен­
ного Треплевым в саду, взвивает­
ся вверх, и Нина снова читает мо­
нолог о людях, львах и 
ках, о жизнях, которые угасли. 
Ее силуэт в иочи вырастает до

обобщения, словно постановщик 
хотел сказать, что на земле 
останется только этот голос, по­
верженной и обиженной девоч­
ки, этот эоа, застывший над озе­
ром.

8 «кинозапраадешности», е ка­
кой играется Заречная А. Вер­
тинской, имеются свои противо­
речия. В игре нет рельефности, 
виден только персонаж. Истинно 
театральной игры, которая бы 
обнажала раны души перед зри­
телем, здесь недостает. И  это 

где
через 
*  Тв-

яангельским» ликом Ни- 
она смешная, к роб­

кая, и шаловливо внимательная 
к «большому писателю». А а фи­
нале с холодной усмешкой, пе­
рестрадавшая, говорит о сопо­
ставлении с чайкой, как об ана­
логии пошлой.
ГТРИ всем профессиональном 
1 *  опыте эта талантливая акт­

риса теперь представляет новое, 
молодое поколение соаременни- 
ковцев. Как много зависит те­
перь от них! Ленинградцы впер­
вые познакомились с младшими 
соаременниковцами — Т. Дегтя­
ревой, А. Вознесенской, О. Шклов­
ским, С . Сазоитьевым, А. Куту­
зовым и другими.

Нынешним молодым актерам 
«Современника» еще придется, 
как и тогда, когда начинался их 
театр, искать свою гражданскую 
тему. Когда-то он сплотил дра­
матургов вокруг себя. Ищут ли 
своих драматургов нынешние мо­
лодые актеры? Когда-то «Совре­
менник» подмял нравственные 
проблемы до яростного граждан­
ского звучания, в поела углубил 
их, преобразив я исповедь о на­

родной судьбине: так были по­
ставлены «Без креста», «Народо­
вольцы», «Большевики» (послед­
ний был показан на гастролях). А 
в какой мере младшие соаре- 
менниковцы проникнутся этой 
исповедью? В эстетическом плане 
их театр когда-то оказался од­
ним из первых реформаторов 
сценической игры. Актеров-осно­
вателей, помнится, обвиняли в от­
сутствии привычного профессио­
нализма, не понимая, что просто 
пошла другая игра. Их упре­
кали, что в их искусстве не вид­
но грани, где жизнь, а где те­
атр. Грань должна была быть, в 
ее не было. Журили, ругали, ио 
шли вновь в «Современник» не 
видеть этой самой гр*н%... кото­
рая, по всем показанияМгДОЛЖна 
была быть. А слышат ли моло­
дые актеры сегодняшнего «Сов­
ременника» столь лестные обви­
нения в свой адрес? Пойдут ли 
к ним зрители, как в М екку-ак­
терской ествстаеннгйгги?

И вообще, по каким путям 
пойдут теперь актерские поиски? 
Всегда благотворное влияние ока­
зывал на них Ефремов как актер. 
В нынешние гастроли он вновь 
прозрачно и обаятельно просто 
сыграл в «Назначении». Кажется, 
что излюбленный мотив Ефремо­
ва-актера —  раскрепощенНр лич­
ности, ее душевная солидар­
ность с людьми. Ефремов кек 
будто только один знает Я че­
ловеке ту сердечную области 
простецкости, распахнутости ду­
ши, где таится сокровенная прав­
да человеке, как, впрочем, и ве­
ликий обман... Его актерский ап­
парат подобен звукоулавливателю 
высокой чувствительности...

Но Табаков, ставший во гла­
ве театра вместе с КвашоІ}, рол- 
чек, Мягковым, будет оказывать 
как актер другого плане иное 
воздействие на актерский Почерк 
театра. Табаков склонен К «аг­
рессивной» выразительности, жи­
вописности и резким оценкам. 
Характерности, очень щедрые, 
слепят в его игре своими на­
блюденными в жизни преувели­
чениями. Его бретец Лаймой из

«Баллады о неваселом кабачке», 
также показанной нынче, скро­
ен из вполне натуральных, но 
ошеломляющих психологических

Его неудержимо смешная и уз­
наваемая продавщица мэ «Всег­
да в продаже», его лоснящийся 
от дурацких идей господин май­
ор и пляжный ловелас-затейник 
(«Вкус черешни») — все это 
заразительно и изобретательно 
представленные саркастические 
миниатюры. Такое требует и осо­
бой формы спектакля и соответ­
ствующего ансамблевого окруже-

Нет, придется «Современнику» 
родиться еще рее, должно завя­
заться другое единство, может 
быть, с более свободными, не- 
стабилизироеанными связями 
между исполнителями, довольно 
своевольными. Ансамбль можно 
понимать и шире, и глубже, он 
может существовалъ на разных 
принципах.

’ТРУ Д Н О  передать, что чувст- 
*  воаали поклонники «Сов­

ременника» в годы, когда он 
одерживал первые победы, да­
вал надежды, вселял веру цело­
му поколению зрителей. Еще у 
многих не зажили раны, остав­
ленные войной, когда «Совре­
менник» показал «Вечно живые». 
В ночи над сценой вспыхнул фа­
кел вечного огня, в в небе рас­
сыпался салют.

С тех пор факел вечного ог­
ня как бы вспыхивает я лучших 
созвездиях «Современника». По­
добно мхатовской чеховской чай­
ке или вахтанговской сирени, 
можно было бы эмблемой «Со­
временника» считать этот факел 
из аВечно живых».

■Современнику» нести свою 
тревогу, свой факел нелегкими, 
а том числе и перекрещивающи­
мися, дорогами. Зрителю —  ве­
рить а «Современник».

Ю. СМИРНОВ-НЕСВИЦКНП


