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ѵ=0Н ДЕЙСТВИТЕЛЬНО 
С О В Р Е М Е Н Н И К
ЗА 14 ЛЕТ существования этого теіігра 

его название — «Современник» 7— .'из
смелого, но точного могло стать просто пре­
тенциозным. потерять свой главный смысл. 
Театр сохранил свое право на это почетное 
звание.

Он современен в своей способности, чрстно 
н страстно отстаивая лучшее в советских 
людях, говорить о насущных проблемах се­
годняшней жизни. Его связь со време­
нем непременна іі точна. Если ь'акне-то 
его спектакли бывают просто злободневными, 
то многие — по-настоящему современны и 
остаются .такими не год и не два.

Притягательность этого театра — в посто­
янстве его взглядов и изменяемости конкрет­
ных черт.. Здесь разнообразнейшие творческие 
іпіДиввдуальностн объединились в кол.ііі.тііи 
истинных' единомышленников. Отношения те­
атра со зрителем, с молодежью особенно, 
можно определить обязывающим словом -А 
взаимопонимание.

«Современник» родился как студня. Воз­
главляемый все эти годы главным режиссе­
ром Олегом Ефремовым, он йрошел не про­
стой рутъ от театра-студии с егоюааш аскими 
устремлениями, горячим энтузиазмом, под­
час искупавшими отсутствие опыта и умения, 
до театра серьезного репертуара, сочетающе­
го внутреннее горение, гражданский пафос с 
подлинным мастерством.

Говорить о театре — значит говорить о его 
людях. И неоценима возможность от н и х  са­
мих узйать их мысли о театре, о себе, да­
же если поговорить удается урывками — во 
время спектаклей и репетиций —• и,конечно, 
не со всеми из самых известных.

я т р И З Н Ь  «Современника» прочно связана с 
'***’ пьесами, темами, героями драматурга 
Виктора Розова. Его нельзя отделить от 
жизни этого театра: пьесой «Вечно живые» 
открылась эта никому в ту пору не извест­
ная «Студия молодых актеров». Одну из его 
последних пьес —- «Традиционный сбор» — 
театр сейчас покажет в Ташкенте. Дрвмйтург 
так говорит о своем отношении к театру 
.«Современник »,

Сцена я з  спектакля «Обыкновенная нсто-

— Я  его люблю. Это живой театр. Он вы­
рос д а  мхатовской студни, на мхатовской ос­
нове. он МХАТ нашего времени. Близок 
оз  мне и в мировоззренческом, и в  творческом 
отношении. С «Современником» у  нас полное 
взаимопонимание. Олег Ефремов — отлич­
ный художник; Я ему доверяю, когда он бе­
рется что-то переделывать в моих пьесах, да­
же если э то 'н е  всегда' получается" одинаково 
удачно. А Юан зритель я  могу1 сказать одно. 
СейЧ’ае «Современник» говорит о  нас всех, о 
нйшем' времени. Он действительно современ-

/пГАСЛУНіЕЙНАЯ артистка РСФ СР Дидня
О  Толмачёва в  '«Современнике» с само­

го начала его существования/ Э той акт р и с е . 
к  какой, бы эпохе и человеческому типу ни 
принадлежали ее героннр. всегда присуща 
интеллигентность, которую мы называем че- 
ховской — ненавязчивая; но прочная. Толма­
чева часто играет женщин, чьи жизненные 

.истории можно объединить, сказав, что они 
■потеряли себя. Тем не менее ее  во многом, не- 
.счастные героини не вызывают слезливой ж а­
лости. Считая нужным осудить их, актриса 
делает это определенно, но тонко, несколькими 
штрихами. К двум ролям ее классического ре­
пертуара — Лизе Адуевой в «Обыкновенной 
истории» и Насте в «На дне» — недавно при­
соединилась еще одна: Аркадина в  чеховской 
«Чайке».

Ц  т -  Я  стараюсь к любой роли подойти так. 
как будто раньше никогда ничего не играла, 
как будто это моя первая роль. Раньше я Ар­
кадину воспринимала просто как хищницу, 
гротесковый характер. А теперь, выходя на 
сцену, все боюсь: вот этого не донесла, и этот 
слой надо вскрыть...

Наш разговор обрывается чуть ли не па 
полуслове кончился перерыв в репетиции. 
А через несколько минут на сцене появляется

Толмачева-Аркадина — актриса и в жизни, 
резкая и вздорная, в какие-то моменты вдруг 
теряющая весь свой апломб, сникающая, рас­
терянная. опустошенная и снова как бы за­
тягивающая себя в корсет, подвижная п 
оживленная, внимательно следящая за одни­
ми и жестоко безразличная к  другим.

ЗА С Л У Ж ЕН Н О Г О  артиста РСФ СР Евгс- 
’- 'Н и я Евстигнеева зрители узнают при 

первом же его появлении на сцене или на эк­
ране. Игру этого актера отличает удивитель­
ное впечатление незаданности, и м п р о- 
визацни всего, что он делает. Каждое сло­
во, движение актера Евстигнеева кажется ро­
дившимся у  его героя именно в этот момент. 
Не только точность и убедительность делают 
возможным такое ощущение непосредственно­
сти происходящего. Полная отдача.и  редкое 
актерское обаяние становятся основой успеха 
Евстигнеева во миогйх ролях. Его можно бы­
ло: бы назвать «актером без грима»: для не­
го характерна абсолютная узнаваемость и 
при этом неповторимость в каждей роли. Этот
принцип и  сам актер признает очень важным ’ 
для себя.

— Грим я  очень не люблю. Он сковывает 
индивидуальность, мешает играть, я  не чув­
ствую своего лица. Я считаю.'что грим нужен, 
если необходимо Портретное сходство (сейчас 
я буду гримироваться под Александра И в 
«Народовольцах») или в эпизодических ролях, 
чтобы' не привлекать ненужяое внимание. В 
«Чайке» я  буду играть Дорна, старого докто­
ра. Здесь мне важно обнаружить среди эго­
истичных и мелочных людей истинное благо­
родство, чтобы людям, сидящим в зале, захо­
телось быть благороднее: а небольшой грим 
придаст мне вид человека того времени. Но 
в главных ролях я  никогда не гримируюсь. 
Там у  меня всегда есть возможность пере- 
убе)щть зрителей. Пусть даже сначала заоха- , 
ют: «Разве Сатин может быть таким?». А 
он может быть каким угодно — дело ведь не 
в этом. Я постараюсь увлечь их идеей, и они 
забудут, как я  выгляжу.

С популярным не только театральным, но и 
киноактером речь, естественно, заходит и о 
няяо, о соотношении для него этих двух ви­
дов .искусства.

— Кино я  люблю. Это смера впечатлений, 
всегда йеббходймая актеру. .Сейчас я  закон­
чил! рчень интересную работу в кино: роль 
Корзухина в экраніізацни йЬёі&і М. Булгако­
ва «Бег».

теО Г Д А  «Современник» только начинался,
‘ 'спектакли  пытались ставить все ведущие 

актеры. Но по-настоящему нашла себя в 
режиссуре, обрела вторую профессию только : 
заслуженная артистка ^СФ СР Галина Вол­
чек. В 1967 году она вместе с автором инс­
ценировки и исполнителями главных ролей 
была удостоена Государственной премии за 
постановку «Обыкновенной истории» Гончаро­
ва. Этот спектакль в чисДе других обозна­
чил вступление театра в пору творческой 
зрелости. Четкость идейных позиций, с кото­
рых режиссер Волчек осуждает или прини­
м ает  какие-то явления, и здесь, н в следую­
щем ее спектакле — горьковском «На дне» — 
сочетается с чутким и заинтересованным 
вниманием к человеческой психологии, выра­
зительным п законченным сценическим рисун­
ком. ,

—Если говорить о моей теме, то меня вол­
нует человеческая личность в принципе — 
пути и  сложности ее формйроваииа. причины 
распада. В классике же я  всегда ищу прежде 
всего проблему. Здесь йажна. по-моему, психо­
логическая узнаваемость характеров н ситуа­
ций.

Собираюсь ставить новую пьесу М. Гани­
ной о женщине. Сама буду, наверное, и 
играть ее. Это тоже эксперимент—я  еще ни­
когда аэ играла в собственных постановках.

Все более прочные связи возникают у Га­
лины Волчек с кино.

—' Начинаю ставить в объединении «Эк­
ран» телефильм «Обыкновенная история». 
Буду снимать с главными исполнителями на­
шего спектакля Толмачевой. Табаковым, Ко­
заковым. А  сама снимаюсь в «Короле Лире» 
у  Козинцева, играю Регану...

.Человек, вобравший в себя высокие тради­
ции революционного прошлого, - прочно свя­
занный -с активным, преобразующим началом 
в  настоящем и неуклонно стремящийся в бу­
дущее, определяет исходную точку и цель 
всех пбйсков Чеатра «Современник». Для лю­
дей нашего времени-, о них ведется рассказ со 
сцены.

Все новых поклонников обретает искусство 
этого театра — сдержанное и умное, задор­
ное и острое, тревожащее и  волнующее. Вот 
почему так радостно мы приветствуем в  Таш­
кенте коллектив театра «Современник», от ду­
ши ж елая ему больших успехов и надеясь, 
что эта встреча будет только цервой из мио- 
гих.

Т. РАБИНА, 
наш яеш т. корр.


