
Г РАЖДАНСТВЕННОСТЬ
умение оперативно от­
кл икн уться  на самые 

гнгучме проблемы — ха р а к­
тернейш ая черта гостящ его 
у нас театра «Современник*. 
Хочется обратить внимание 
на некоторы е моменты ма­
стерства коллектива, поде- 
л іться  валечатяенними о 
зн®шнам рисунке  просмот­
ренны х спектаклей .

Культуре сценической ре­
чи, владению словом, кото ­
рые продемонстрировали го- 
сти. может позавидовать 
любой театр. Даже в беше­
ных словесных поединках, 
скаж ем , спектакля «Больш е­
ви ки *. они умудряю тся не 
ком кать, не терять ни одну 
фразу. Словом, «прослуш к- 
ваю тся* спвгНФлилк «Совре­
менника» великолепно, А 
ка к  они «смотрятся»? .

Театр — искусство по 
своему характеру зрелищ ­
ное, Об этом иногда забы­
вают, иногда просто и гно ­
рирую т. ош ибочно полагая, 
что само понятие зрелищ

Г А С Т Р О Л И  «С О В Р Е М Е Н Н И К А »
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мости приниж ает театраль­
ное искусство. К  счастью , 
«С овременник* далек от по­
добного рода заблуждений. 
Кажды й его спектакл ь  — это 
яркое действо, после кото ­
рого уносиш ь с собой не 
только мысль, но и целост­
ное зрительное впечатления, 
являющееся результатом об­
щ их усилий режиссера, а к­
теров худож ника .

В «Современнике» рабо­
таю т прекрасны е худ ож н и ки  
Г5. Кириллов, С. Бархин, 
В. Доррер, 5. Бланк — и 
эстетическое наслаждение 
способно доставить одно уже 
общение с созданными ими 
декорациям и. Белый, изящ ­
ный аж ур  угол ка  интерьера 
к а к  бы намокает на эфзадгр-

иость прекрасны х мечтаний 
провинциала Александра 
Адуева, прибы вш его о  Петер­
б ур г («Обыкновенная исто­
рия*), чью  бю рократическую  
невозмутимость олицетворя­
ю т массивные колонны , рас^ 
положенные по краям сцв 
ны . Однако свести пластиче­
ское решение спектакля к  
одному лиш ь д е ію р м ш о іто - 
му оформлению было бы яв­
ным упрощ ением! вЬдь если 
режиссер не обладает пл а­
стическим  видением, то но 
о ж и вут  и самые эф ф ект­
ные декорации.

Т а к и стоит перед глаза­
ми кульм инационная сцена 
этого спектакля . Изверив­
ш ийся, сдавш ийся Александр 
Адуев на авансцен® конлуль-

сивны ми жестами посылает 
проклятие бездушному го р о ­
ду. А где-то наверху, нам 
бъ» над ним самим, над его 
чувствами. расположились 
зловеще марионеточные ф и­
гуръ» ч и ко в кн кэа , размерен­
но, м еханически ж гсти кѵ я и - 
рую щ мх. Декорация (ажур — 
— это его, Адуева, тема, ко  
лонны — это их ценстряби- 
мость), освещение, давящая 
гя-из-знецено. смен н о с к о е  дан 
ж®ние актеров по своей точ­
ности, приближающ ееся к  
п а н Щ ім в е . — вс® это сли­
вается в сложном аккорде 
зримой м узы ки , но говоря 
уже* о том. что смелое раще­
ние с символическими чи 
новя м на м и помогает преодо­
леть спе ктакл ю  опасность

камерности, выводит его в 
воды более широких обоб­
щений. ’ _ ; . а  '

Посла каж д ого  «а просм ог
ренцздх спектаклей  удержи* 
ааютсп ■ памяти не тблько 
мысли, звучавш ие ей сцены, 
но и образы, покорАюЩйе 
своей многоплановостью . изб 
брлэительной Красотой, Э?о 
и красное пятно рубашки 
Джимми Портера, длиннору­
ко го  «разгневанного» амгли* 
ч. иима, мятущ егося посреди 
сцени ч е е ко й п я о щ а д й и ,7 -йА» 
мерен но захламленной се­
ры м реквизитом  («Оглянись 
по гневе*), ■' И : сложней- 
ши а м ногоф нгурны е по­
строения а спектакле  «Боль­
ше ем ки* . когда йАЬ сц^не 
сталкиваю тся разные пласты 
времени и  пространстаа. Те* 
атр уедет, а образы эти всег- 
да будут развращаться ка к  

впечатления о  Любимова- по* 
лотке, к а к . м узы кальны й  мо» 
ТИО...
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