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В самом вы­
боре тэваэ®® . театре сказалось 

у у . желает» можздьас артжтов б ы »  
[ кыржштеяямн духа своего гоюхвеюяги 
‘■стремление жить аа сцене радостями и 
’іревогзмн, волвегаиямн и думами своих 
еовремепняко®, Здесь Творчески осваи­
вают учение К. С. Станиславского, от­
крывают новые возможности искусства, 
стремятся шагать в ногу со временем- 
Молодой театр достоин разговора по 
большому счету. Он — детище нашего
века.

В КЕМЕРОВЕ спои гастрояй «Со­
временника открыл спектаклем 
«Два цвета» А. Зэка « И. Куз­

нецова, Пьеса является своеобразным 
отк-диком на конкретные отбытия,, имев­
шие место в Подмосковье (убийство ху­
лиганами брдгаж яльаа). Режиссерь® 
О. Ефремов и В. Серпачев умело обога- 
тили драматургический материал: част­
ный факт приобрел общественное зву­
чание.

Спектакль восстает против безраз­
личного отношения к отрицательным 
явлениям жнзпз, зовет к борьбе с рав­
нодушием, которое помогает нередко 
преступникам совершать свои грязные 
поступки.

Черный и красный занавесы, сменя­
ющие друг друга перед каждой карти­
ной, воспринимаются как символ борь­
бы двух цветоз, Оформление спектакля 
простое,- строгое, без лишних деталей. 
Хорошо представляешь место действия.

В меру использована музыка. Только 
в момент драки бандитов с Шуриком и 
его убийства, происходящего фактиче­
ски за сценой, раздается душераздира­
ющее звучание трубы. Оно будоражит, 
волнует, подчеркивает тратйзм проис­
ходящего события. А в незадачливой 
игре на баяне и бездарной пляске Глу­
харя и его партнеров раскрывается ду­
ховная пустота этих подонков.

Замечательна игра актеров. Обаяте­
лен Шурик. Задушевный,, жизнерадост­
ный,- скромный, бесстрашный в столк­
новениях с негодяями, убежденный в 
своей правоте — таков облик паренька 
в исполнении артиста Земляникина.. 
Он вызывает глубокую симпатию и при­
знание. Его любишь, ему веришь.

Гнев и ненависть пробуждает у зри­
телей Глухарь. Без шаржа, без опары 
на внешние средства выразительности 
раскрывает артист Евстигнеев подлую 
натуру бандита. Становится ясной его 
волчья, сущность, общественная опас­
ность. Актер проникает во внутренний 
■мир образа.

Красивый, образованный Борис Ро­
дин (Е. Радомысленский) являет собой 
образец пособничества — вольного или ■ 
невольного — черному делу глухарей
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я ГЛОТОВЫХ. Дорого обходятся его «не­
противление злу».

Убедителен, жизненно правдив 
Б. Гусе© в роли милиционера Воробье­
ва, Здаоманается Эпизодический образ 
карманника в исполнении артиста 
В. Тульчииского,

Весь ансамбль живет идеей спектак­
ля и способствует ее всестороннему 
сценическому выявлению.

ГРЯНУЛА война. Ильин ушел, на 
фронт, оставив дома любимую 
девушку. Миновали годы, Тама­

ра все это время хранила верность сво­
ей первой любвщ. всей душой отдава­
лась работе на заводе. Не завязав яи 

кем дружбы,, пребывала в полном 
одиночестве. Ильин же угодил после 
войны на Север, работал шофером,, го­
нялся за длинным рублем. Вернувшись 

город, вступил в связь с мелкой ме­
щанкой — продавщицей Зоей. Она ему 
быстро наскучила.

Он знал,, что Тамара где-то рядом,- 
его потянуло к ней. И вот явился к 

девушке, выдал себя за главного инже­
нера подмосковного завода, за  челове- 

і, находящегося якобы з  служебной 
командировке. Пробудились прежние 
чувства, все складывалось как нельзя 
лучше. И  вдруг герой убоялся своего 
обмана я  убрался восвояси.

Там ара с трудом разыскала бегл еда,, 
выслушала его покаянную и связала^ 
наконец, с  ним свою судьбу.

Такова несложная сюжетная канва 
пьесы Вододана «Пять вечеров», в те­
чение которых -я происходит действие.

Оговариваюсь:, я  не в восторге от 
этого произведения. Оно, с  моей сугубо 
личной точки зрения, служит образцом 
мелкотемья, далеко от бурных событий 
сегодняшних дней.

Кто же «населяет» «Пять вечеров»? 
Ильин, не заметивший- послевоенной 
действительности. духовно опустошен­
ный человек. Славка — племянник Та­
мары — бездельник. Катя — телефо­
нистка — милое, но ограниченное су­
щество,. воспринимающая жизнь через 
призму хорошего платья. Зоя — про­
давщица продмапа^ пустышка.

И над Всеми ими — простая, чест­
ная женщййа Тамара, уставшая; от 
жизни, от' неутоленной жажды любви. 
Эти ли люда характерны для пашей 
действительности? Недоумеваешь, Как 
такая «вещь» могла попасть в репер-

др

туар театра, влюбленного в современ-
9 0 ^ * '  М'-'Г’/Г-- -

Однако сценическое всиьяоапеяие пье­
сы коллективу удалось. Чувствуешь, что 
он еще не исчерпал всех своих творче­
ски* возможностей.

Просто я выразительно декоративное 
оформление спектакля. Художник 
Ю. Горохов точным отбором деталей 
(большое окно,, дверь,- условно делящая 
квартиру на две комнаты, мелочи об­
становки) создает нужную атмосферу 
для жизни действующих лиц. Меньше 
всего удалась ему передняя в кварти­
ре Тимофеева,
; С большой теплотой звучит музыка 
композитора И, Знва. Она ненавязчива,, 
очень мелодична. способствует более 
глубокому раскрытию характера геро­
ев,

В центре спектакля Л . Толмачева в 
роли Тамары, Правдиво раскрывает 
артистка переживания женщины, не­
мало повидавшей за свои годы и пло­
хого и хорошего. Поступкам героина 
веришь, ее мысли и чувства, как гово­
рится, задевают' за живое.

В том же ключе большой правды дей­
ствуют и живут в спектакле артист 
Б . Заманский,— в  роли Ильина, О; Та­
баков —  Слава,- Н. Дорошина—Катя, 
А. Покровская — Зоя и А. Адоскин — 
Тимофеев. Все они радуют зрителя бо­
гатством сценических красок,, Много* 
образием средств сценической вырази­
тельности.

РАМАТУРГ Евг. Шварц создавал 
поучительные пьесы-сказки с  увле­
кательными похож девням» тероеез „ 

темпераментно и беспощадно разобла­
чал зло,

Автор не раз откликажШ злобо­
дневные темы современности. Так, в 
1934 году он написал сатирическую пье­
су «Голый король». Ее сюжетной осно­
вой послужили сказки Андерсена: 
«Свинопас». «Новое платье короля»,-, 
«Принцесса па горошине». За образом 
тупнцы-короля нетрудно было угадать 
появившегося в ту пору па политиче­
ской арене бесноватого Гитлера. Под­
вергая его осмеянию, Евг. Шварц де­
лает это без особой глубины, ибо жила 
веда в недолговечность и мишурность 
гитлеровского режима. Автор еще в ту 
пору не предвидел, что фашизм несет 
с  собой неизбывное Горе, народам,.
: Театр прошел мимо ограниченности 
пьесы и з работе над ней не преодолел 
этого недостатка, в итоге чего идейная 
суть спектакля очень глухо стучится в 
современность. ' I  t  - Ж

I Режиссер М. Микаэлян в содружест­
ве с художником В. Доррер, балетмей­
стером Э. Мей и композитором Э. Кол­
мановским проявили богдіую выдумку 

'й  творческую фантазиі^Дюздали лег* 
ййй, веселый спектакль, Д

Радует стройность ансамбля, все дей­
ствующие лица живут в общем дейст­
венном устремлении. Четко обрисованы 
характеры. Запоминается, министр 
нежны* чувств, которого с  блеском ис­
полняет В. Серпачев. Впечатляет остро­
той характер но -бытовогГ
И . К»аша - г  первый эйн; 
ст милой грациозностью 
венностью Н; Дороши:
Такие добрые слова прі 
сказать в адрес больши
w  f e w

Печатью особой вдохновенности №  
мечена работа Е, Евстигнеева в роля 
короля-жениха. Артист поражает цель­
ностью и строгостью исполпеішя, не­
обычайно вдумчивым отбором средств 
сценического выражения,, заставляет 
верить ‘ каждому шагу его жкзнн на
яЙНЙ 1

Итальянский драматург, ре­
жиссер и актер Эдуардо де Фя-

ЛИПйо завоевал признание совет­
ского театра © зрителя пьесами «Филу* 
-мейа Моитурзяо». «Ложь »а глиняных 
'йогах»,-' «Призраки». Пропагандист д е -! 
мократических традиций народного теат­
ра Италии, представитель гфогрееейвноЯс - 

і мысли,, гуманист Эдуардо де Фндшшо 
: Во всех своих произведениях выступает 
Против общественной несправедливости, 
доказывает нравственное превосходство 
Неимущего люда над буржуа.
I Вполне оправдано обращение театре 
‘«Современник» к пьесе Эдуардъ де Фи- 
|  липло «Никто», в которой автор вос­
стает против общественных предрассуд­
ков н религиозного дурмана, обрекаю-' 
щи* простого человека капиталистиче­
ского общества на беспросветное су­
ществование.

Режиссер А. Эфрос очень верно про­
читал пьесу, удеявл ее сатирическую 
суть. Он сумел раскрыть глубокий ПОД-*: 
Текст произведения, нашел, как вопло­
тить его в актерском слове и действии.' 
В решений этих задач режиссеру * во 
многом помогло лаконичное декоратив­
ное оформление художника В. Збар- 
ского, строгая в своем изяществе му­
зыка композитора Р- Каца и увлечен* 
«ость, единство творческого состава .ио* 
полнителей.

Пьеса и спектакль строятся на двух 
фигурах — на поле Винченцо де Пре­
торе и его воадюблевдой Нинучче.. Все 
остальные персонажи носят эпизодиче­
ский характер, способствуют общему 
раскрытию идеи пьесы.

Хочется отметить за яркость и остро­
ту  иаюлйенвя О. Станицину — при­
вратница, Е. Евстигнеева — дон Чиро* 
Ю. Горохова — Джузеппе, В. Паулу­
са — Пьетро в Е. Радомысленского —* 
риньор. О. Ефремов в центральной рола 
Винченцо убедительно рисует о б р й з. 
человека, пытающегося единственным 
доступным ему средством — воровст* ' 
вом — добиться жизненного благапо 

(лучия. Создавая образ, О. Ефремов 
прибегает к яркому, полнозвучному 
слову, умиляющему юмору. Для арти- . 
ста характерны и сатирический рису­
нок, и волнующая драматичность. Осо­
бого сценического вдохвоведая дости­
гает он в монологе со статуей святого 
Джузеппе.

Достойной партнершей исполнителю 
центральной роли является Л„ Толма- 
чева — Нинучче. Героиня —’ в плену 
религиозных предрассудков и в то же 
время полна -человеческой чистоты, 
обаяния. Она — никто, как говорив о 
себе Нинучче в конце пьесы,, ио ояйЬ— 
человек!.. ,

ЗРИТЕЛИ тепло встретили москов­
ских артистов, высоко оценили их 
игру. Желаем «Современнику»

дальнейшего, творческого горения. Пусть 
он достигает тех высот, которые позво- 
ляіот искусству стать голосом .своей эпо­
хи I А. ВОЛГИН,

заслуженный артист РСФСР* 
Кемерово.


