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Вернувшись после долгих ски­
таний в родной город. Ильин 
затевает мимолетный роман с 
продавцом Зоей, а потом, любо­
пытства ради, заходит к старой 
знакомой. Тамаре. Встреча про­
изводит на него большое впе­
чатление, снова пробуждается 
любовь к подруге.юности. и под 
конец, преодолев шатания, он 
вроде бы становится на путь 
истинный, хоть и неясно, ка­
ким именно будет этот путь. Но 
в шатаниях своих Ильин мало­
привлекателен, и зрителю ос­
тается разводить руками: да 
ведь не пара же он героине, со­
всем не пара! Хороший, обая­
тельный артист В. П. Заман- 
ский «выжимает» из роли все. 
что может, но свести концы с 
концами ему не удается: драма­
тург не дает материала для это­
го.

Примерно то же происходит с 
образами племянника Тамары, 
студента Славки (арт. С. А. Люб­
шин): милой юной связистки Кэ­
ти (арт. Л. И. Крылова), кото­
рая. по воле драматурга, вы­
нуждена сначала в первый день 
знакомства со Славкой отправ­
ляться ночью к нему на квар­
тиру, а затем до бесчувствия 
напиваться в ресторане: инже­
нера Тимофеева (арт. П. И. 
Щербаков), который, кажется, 
влюблен в героиню, но, не ус­
пев разобраться в своих чувст­
вах. исчезает со сцены; продав­
ца Зои. с ее сомнительными 
способами поисков прочного 
счастья в жизни. В диалогах и 
поступках всех; этих героев не­
мало интересного, смешного, 
оригинального, но все они — 
люди с большими странностями, 
а то и с вывихами: кажется, 
что все они «недодуманы» дра­
матургом. И попробуйте опреде­
лить. какую же мысль утверж­
дает театр в сознании зрителя 
этим спектаклем, который хоть 
и смотрится с-интересом, но со. 
веріиенно неясен в смысле 
идейной направленности. Стой-, 
кость и принципиальность Та­
мары — качества ценные, но 
они явно заслуживают лучшего 
применения!

За «Пятью вечерами» после­
довал спектакль «Голый ко­
роль». Мы много, были наслы­
шаны насчет сенсационности, 
«невероятной» смелости этой 
постановки. Кое-кто н азы в ал ся

Подходят к концу гастроли 
московского ' театра-студии * Со­
временник» ѳ нашем городе. 
Интерес к нему неизменно, вы­
сокий. каждый спектакль идёт 
при переполненном зале. Арти­
стов провожают горячими ова­
циями. Их сердечно принимали 
у себя строители Запсиба, гор­
няки шахты имени Димитровѣ, 
злюминщики. Яркие таланту 
находят множество поклонни­
ков.

Но все чаще слышны и серь­
езн ы е сетования в адрес рукгь 
* водителей театра. У тех. кто 
смотрит спектакль за спектак­
лем, возникает чувство недоуме­
ния: какого современника нам 
показывают? Чему театр хочет 
научить зрителя? Какова пози­
ций главного режиссера О. И. 
Ефремова при определении ре­
пертуара?

Продолжая разговор, нача­
тый в рецензии на постановку 
«Два цвета», обратимся к четы­
рем последующим спектаклям: 
«Пять вечеров». «Голый, ко­
роль». «Никто» и «Друг детст­
ва». На них уже нет следов ор­
ганизационных неполадок, ис­
полнители на месте, творческий 
накал достаточно высокий. 
Итак, что же мы увидели?

Спектакль «Пять вечеров» 
(пьеса А Володина) был три­
умфом актрисы 3., И. Зиновь­
евой, исполнительницы роли 
Тамары. мастера текстиль­
ной фабрики. Создан сильный 
образ женщины, волевой и прин­
ципиальной. пронесшей через 

' всю жизнь беззаветную любовь 
к своему избраннику, но не же­
лающей ни на йоту поступить­
ся своими высокими нравствен­
ными требованиями. В финале 
изумительная стойкость и ду­
шевная цельность героини воз­
награждаются сторицей: Тама­
ра обретяёі личное счастье. 
Дигу даешься, глядя на мастер-' 
стви перевоплтцёниА 3. И. Би- 
нсвкляпй: накануне, в драме 
«Д«а цвета», она сыграла роль 
юной, непосредственной девчон­
ки, а сегодня выступает в обра­
зе зрелой, уже немолодой жен­
щины с глубоким умом и огром­
ной выдержкой.

Но кто же предмет любви Та­
мары? Какой-то горький неу­
дачник. Он. шофер Ильин, не 
сумел кончить вуза, не имеет 
ни определенных устремлений в 
жизни, ни твердых принципов..

денным «Ревизо- 
ставлена пьеса 
с претензией на 

праздничность, 
рполннтелей несом­
ом хотя бы артиста 
эва. с великолеп­
ии играющего здесь 
(дирижера. а затем 

каков камергер 
Тульчинский), ка- 

нежных чувств 
Зергачев), как оба- 
ацесса (арт. Н. М. 

выразительны 
король-женйх (арчи Б. А. Гусев) 
и І-й министр (арт. А. И. Саби­
нин)’ Как экономно и талантли­
во решены декорации (художник 
В. И. Доррер).

Но во кймя чего тратятся 
усилия коллектива, что он 
проповедует^ этим спектаклем? 
Злая сатирическая сказка ока­
залась в спектакле повернутой 
в сторону нашей современнос­
ти. нашей действительности, 
хотя автор имел в виду сов­
сем, иное. Спектаклѣ полон на­
меков на события, имевшие 
место в нашей стране.

Нам неясно, зачем понадо­
билась ’ такая направленность 
спектакля. Может быть, ничего 
страшного в этом нет, зри­
тель у нас достаточно полити­
чески грамотен и разберется, 
что к чему. Разумеется, персо­
нажи сказки — самодуры, 
подхалимы, проходимцы, глуп­
цы — не перевелись и на на­
шей земле. Их можно и долж­
но обличать средствами теат­
ра. Но едва ли такими сред­
ствами. как я спектакле «Го­
лый король». Это нг политиче­
ская смелость, а ребячество, 
шутовство, j И если уж призна­
но. что спектакль имеет пра 
во на суіфттвование (между 
прочим, мй не поддерживаем 
эту точку зрения), то * следова­
ло хотя бы добиться настояще­
го звучания финала, настояще­
го обличенйя * голою короля» 
торжества народной мудрости. 
По непонятным причинам пос­
тановщик в здесь свел дело к 
шутовским [ танцулькам да к 
сомнительным репликам. Поис­
тине: «И «го его знает, на что 
намекаст?»{.. Каких, спрашива­
ется. современников рисует в 
данном случае театр?..
, Каких фвременннков пока­
зывает онГнам п в своей пос- 
педней работе — пьесе М. 
Львовского «Друг детства» 
(режиссер ? В. Н. Сергачев)? 
Ущербные, неполноценные лю­
ди действуют в этом спёк- 
Ітакле. Тут и превращающийся 
поначалу в. тунеядца демобили­
зованный ^подполковник Бере­
говой' тут и сбившаяся (имен­
но сбившаяся), а не ищущая 
своего пу|и в жизни некая 
юная дивами узких штанишках 
— Ирина, $Гут и ее незадачли­
вая мамаши. утверждающая, 
что она поглядела собствен­
ную дочь. 31. .наконец, мораль­
ный .урод. Д молодой инженер 
с растдедиоіі философией 

.Алексей, і
Кто же фотивопоставлен им 

в пьесе и «нектакле: неустро- 
I енная в ж Анн, не • нашедшая 

личного участья медсестра 
I Майя, чудфоватый мечтатель 

молодой солдат Евгений Голу- 
*бев, что HtftaK нс может на­

учиться идти в ногу со всем 
взводом, и. наконец, стандарт­
ный балагур сержант Иван 
Савенков.

і Этим спектаклем театр ни 
|чего не порицает и, ничего 
*нг утверждает. Он как оы 
'констатирует наличие в нашей 
■действительности и таких лні- 

?йей, и таких общественных яв­
лений. оставляя на совести 
Зрителя решать, куда же идти 
советской молодежи. Сомни­
тельная позиция! Тысячи мо­
лодых современников театра 
«Современник» ждут от него 
совета, мудрого, тонкою, под­
сказа верной жнзвенппй до­
роги. Театру нельзя оставать­
ся холодным фиксатором от­
рицательных сторон нашей 
действительности.

Наконец, спектакль по пьесе 
итальянского драматурга Эду­
ардо де-Филиппо * Никто» 
(«Вор в раю*). Зрители от на­
чала до конца любуются пре­
восходной игрой артиста М. М. 
Козакова, исполнителя роли во­
ра Винченцо. Нас трогает чистая 
и сильная любовь судомойки 
Нинуччн (арт. Л. М. Толмаче­
ва). радует острия, талантли­
вая игра арт. О. В. Станіщыноіі 
в роли привратницы и других 
исполнителей. Благороден и 
прост ведущий О. П. Табаков. 
Снова предельно анонимны и, 
тем не менее, вполне убеди­
тельны декорации. Мастерски 
поставленный спектакль.

Но — опять-таки — чему 
’пн учит? Бесспорна анти рели- 
.ги тная его направленность, 
ясна мысль о безвыходности 
плдпжгнип простых людей, 
вроде Винченцо и Нинуччн. в 
условиях современной Италии 
Но в целом звучание ньегы 
— пессимистическое, она не 
зовет к активной борьбе, она 
проникнута идеализмом. Зачем 
тратр включил именно такую 
пьесу в своіі репертуар, зачем 
он показывает имении таких 
зарубежных -современников?

Подведем итог. Мы очень 
признательны хорошим, ода­
ренным артистам за минут ы 
радости, которые они нам дос­
тавили. Несомненно высокое 
профессиональное мастерство 
постановщиков всех увиденных 
нами спектаклей. Но оно по­
рой не достигает цели: в те­
атре «Современник* не видно 
твердой «ацравляющѵй руки, у 
него нет четких идейных пози­
ций. В том репертуаре, что 
покапан трудящимся Сталнн- 
ска. в очень слабой степени 
представлена наша советская 
ідействительность, не чувствует­
ся дыхания времени, эпохи, 
не видно в полный рост ум­
ного, ищущего. дерзающего.

I) современника. Это вызывает 
чувство острой неудовлетворен­
ности, Позволим себе дать 
совет нашим гостям: задумай­
тесь над сказанным выше, по­
старайтесь определить е доста­
точной исиостью, куда вы иде­
те, оправдываете ли ко многому 
обязывающее название театра 
—«Современник». Это наверни* 
ка поможет вам гораздо лучше 
и полнее использовать богатые 
творческие возможности вашей 
талантливой труппы.

н . ЗОРИН.


