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«Современник»!
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і / Театр становится^* необходим как 
/умный, талантливый, интересный, 

имйѳго знающи® и понимающий собе­
седник, Актеры здесь не просто пред­
ставляют и изображают, они откры­
вают нам свои сердца, делятся мыс­
лями, веселостью, живой наблюла- 
тельностью.

Несколько лет назад небольшая 
группа молодых актеров разных мо­
сковских театров, главным образом 
бывшие выпускники школы-студи » 
имён» Немировича-Данченко, решили 
самостоятельно поставить пьесу 
В. Розова «Вечно живые». Репетиро­
вали они ночью в одном іѳ  помеще­
ний МХАТа, а й, года
показал» на его сиёие первый' свой 
сшктакль московский врйТёлНм. Так 
ррдмлея театр-студия «Современник».

С «м ого  начала , «Современник» 
заявил себя самостоятельным, серьез­
ным, ищущим сройХ путей театром, 
Он опирался из творческие заветы 
своих мхатовских учителей, заветы 
Станиславского прежде всего, И9. Ш 
подхбДнл к этим принципам учени­
чески, Молодой коллектив соединяет 
их с творческим восприятием жизни, 
особенно обостренным чувством со­
временности. . .» гл С

Театр не соблазняется никакими 
самоиелъиыми, формальными иска­
ниями, медными приеме ми; ^главное 
для него — правдивое изображение 
современного человека, его внутрен­
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Театр «Современник» ЦДШ ; евой 
первые гяетрѳли в Ленинграде спек­
таклем «Два цвета». Пьеса хоро- 
ЩДй, однако много раз иидениая, 
давно знакомая: в Ленинграде ее 
ставят несколько драматических кол­
лективов. Но почему же с такой 
неожиданной силой прозвучали 
«Два цвета» в «Современнике», по­
чему так тянет снова и снова в этот 
театр?

Да, это безукоризненный пр своей 
тонкости и выразительности сіщк- 
такды Глубоко его решение — не 
просто постановка темы обществен­
ной борьбы с хулиганством» в 
страстный разговор об активном от­
ношении к жизни, душевной честно­
сти, ответственности перед собой и 
окружающими. Но важно еше « 
другое: какая-то совершенно особая 
атмосфера этого театр*. МНОЙ вол- 
на убежденности, душевной чистоты, 
молодого энтузиазма и веры, иду­
щие здесь со слепы в зрительный 
зал. И мы стремимся снова на спек­
такль не для того только, чтобы 
опять с волвдаем следить за собы­
тиями пьесы, за судьбами ее героев. 
Хочется встретиться с самим теат- 
ром, встретиться с Олегом Ефремо­
вым. его еономышленнкками а ис­
кусстве и его друзьями, именно 
друзьями, «. а не подчиненными ему 
как главному режиссеру актерами, 
художниками» музыкантами,

него мир», И » решении пьесы А. За­
ка и И. Кузнецова «Два цвета» (ре­
жиссеры О. Ефремов я В. Сергачев), 
написанной специально для театра; 
собственно родившейся в результате 
содружества драматургов я актеров, 
«Современник» обращается прямо К 
жизненному материалу, жизненным 
наблюдениям, смело отбрасывая зз- 
крепившиеся на сиене приемы, ре< 
меследиые штампы, і

Это видно в игре артистов, лишен- 
ной всякой театральности, очень про­
стой, приближающейся к реальной,- 
бытовой разговорной интонации.

Но дело не во внешней манере* 
она в сама очень скоро может пре­
вратиться в новые ремесленные Ш«б- 
лота. Важно, что каждая, даже бя« 
мая незйачнтельао роль создается 
в спектакле творчески, как живой, 
жизненный хдрМтер,

«Современник» чурается всякой 
театральной краснво^Гн. Он всегда 
прост к даже грубоват* .

Неуклюжий, дищевіщій музыкаль­
ности » пластики тдрѵи Глухаря в 
исполвёийи Е. Евстигнеев* оказы­
вается одним и* важных штрихов 
общего рисунка роди, У него Глу­
харь ..стремится утвердить'свою лич­
ность путем насилия и подавления 
другій*. Это и Делвот его образ не 
простым воплощением понятия 
хулиганств*» * реальным характером, 
занимающим сдое место в общей 
’кощййгшй шмжтеклй, гае каждое из 
действующих лни по-своему ищет 
себя, своей дороги. Внешняя разбоя- 
тайность Фёдькн Лукашева (арть 
Л, Круглый) выдает «р© внутреннюю 
смятенность $, ^устойчивость. А . з а  
мягкой уверенностью манер, ирони­
ческим трном Борис* Родина в Яс* 
полвеиий О, Ефремова обнаружи-

І^ется главный враг, против которо- 
направляет свой удар театр, —-

|||Йтодушне.
^Правдиво изображение современ- 
'І^стн и в другой показанной деяин-

І рдаам пьесе — в «Продолжении ле­
нды» по повести А. Кузнецова, 
Инсценированной режиссерами спек- 

такля О. Ефремовым н М. Мнкаэ- 
Лян. Здесь нет той цельности, кото- 
рая отличала «Два цвета». История 

;'рртояшего знакомства е жизнью 
с^эоя пьесы, юного москвича, сразу 

|| |Ь  после школы попавшего на одну 
из строек Сибири, не получила здесь 
совершенного внутреннего развития 
Ж. законченности не по инна талант- 

Левого актера О. Табакова, Нееовер- 
^ н е н  драматургический материал 
вй стёк ля : это скорее театральная 
Іроннка, Однако подобная форма 
Ш ег возможность новыми для теат- 
Ж  средствами показать труд и быт 
©ТронтелеЙ. .Леонид (О. Ефремов), 

Л Ь о л а й  (Л. Круглый),, Саня 
Ж . Кваша), Тамара (Г. Волчек), 
Ганна (Л. Иванов*) вое это не 
флько внешне найденные характеры, 
ко подлинно прекрасные и высокій? 
Ш>азы советских людей.
|  «Современник» показал н свою но- 
|ую  работу — драматическую сатиру 
Ць Шварца «Голый король», напи- 
Жвную еше 8 30-е годы по мотивам 
рщерсеиовских сказок.
Ц В  спектаклях «Лиа цвета» и «Про­
должение легенды» все очень сдер- 
Жаино. скупо, строго. Здесь, напро- 
ТПВ, неудержимо веселое, яркое 
ІІНлвщ е.’ Художник В. Доррер соз- 
Ч|ал удивительно красочный, сказоч- 
^дмй мир. Но н в этом как будто

Г
 Ожиданием для театра спектакле 
овременннк» остается «Современ­

ником», Актерская игра, как бы ни 
была она иногда комически утриро­
ванна, в общем, не условна. Под 
сказочными масками мы узнаем жи­
вые, современные интонация. И здесь 
каждый актер создает хоть и взятый 
иронически, но современный харак­
тер.

Так, Е. Евстигнеев в роли Короля- 
жениха обходится совсем без всяких 
преувеличений, театральной утриров­
ки, как можно было бы ожидать; 
Это — простоватый, глуповатый и да­
же добродушный детина. Но тем 
страшнее этот «голый король», в рас­
поряжении которого оказываются и 
человеческие жизни, и искусство, и 
наука. Больше характерности в игре 
И. Кваши, Первого министра, к 
В. Сергачева, исполняющего роль 
Министра нежных чувств. Но и они 
по-бытовому современны, это выхва­
ченные из жизни характеры.

Спектакль «Голый король», во мно­
гом еше не отстоявшийся, не сла­
женный, открывает новую линию к 
исканиях театра. От этого веселого, 
дающего простор актерской импро­
визации, сказочного спектакля воз­
можен переход к воплощению 
классики, к которой театр еще не 
обращался.

Ленинградцы познакомил, ісь е 
«Современником» в переходный гіл..? 
него момент. Впрочем, разве может 
настоящий^ театр остановиться в . (-.о- 
их исканиях, отказаться от дні.же- 
кияі Пусть же знакомство е моло­
дым коллективом превратятся в пол­
гу» дружбу. Мы с нетерпением бу­
дем ждать «Современник» е его 
новыми спектаклями н новыми пла­
нами.

С. ВЛАДИМИРОВ


