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Театр «Современник», 
выступающий сейчас в 
Ленинграде, существует 
с недавних пор. Ему 
всего около пяти лет, 
если даже учесть его, 
так сказать, предысто­
рию, связанную со «Сту­
дией молодых актеров».
В студии собрались во-
круг молодого режиссера О. Ефремо- но театр сообщает об этом не с мно- мой драматургии. Очевидно, оттого- 
в а актеры разных московских театроз гозначительяой миной и зловещими то движение к цели здесь подчас нн- 
и репетировали в свое свободное паузами. Нам как будто говорят: ну тереснее, чем окончательный резуль- 
время. по ночам, первый спектакль— и хорошо, что сложна, давайте раз- тат, о котором хотелось бы придир- 

бираться в сложной! чиво размышлять вместе с театром.
«Современник» — это люди, всего Пьесы Евгения Шварца, и «Го- 

их шестьдесят, если считать не лый король» в частности, говорят 
только основной актерский состав, а о вещах очень простых, очень важ-

«Вечно живые». Спектакль вышел, 
вызвал разговоры, объявились горя­
чие его сторонники: ведь рождал­
ся в полном смысле слова новый 
театр — много ли было подобных всех, кто участвует
случаев за последнюю четверть века? 
Молодые актеры меньше всего хо­
тели поражать зрителей уловками 
сценического хитроумия, они мечта­
ли о театре острого ума и большого 
сердца.

Новый театр не рождается сразу, 
это процесс, требующий таланта, 
ума, воли. «Современник» рос не в 
теплице. У театра до сих пор нет 
постоянного помещения, на его до­
лго выпадали прпдярки. некоторые 
спектакли- ідяли. не дойдя до зри­
телей, ушло несколько актеров, не 
выдержав выпавшей им беспокойной 
жизни. «Современник» упрямо шел 
и идет К своей цели. Сознание боль

• жно быть нечто от са- 
! мых мерзких фигур ны- 
! нешчего века, а победа 
| над ним — не традици- 
1 ониая для сказки побе- 
|д а .  а всем нам близкая, 

принципиальная. Король 
начертан в «Современ­
нике» неточно, неясно. 
Речь не о том, чтобы 

сделать его прямолинейной ка­
рикатурой на фашистского дикта­
тора, а об активности, действен­
ности. определенной направленности 
сценического характера. Конечно, 
спектакль «Голый король» дол­
жен быть смешным, он даже может 
быть еще более смешным и озор­
ным. Но очень смешные мелочи дол­
жны же вдруг хоть на миг обер­
нуться для зрителей и страшной 
властью пошлости, глупости, лжи, 
тогда значительнее окажется победа 
светлой мысли народа, нетленных

общем труде ных. захваченных в их многосторон­
ности и жизненной остроте. Прин­
цессе в «Голом короле» несвой- 

отбярать по ственно красиво страдать и лириче­
ски томиться, больше того — она,

.......... -  случается. бранится, как извозчик. мкс.„„ нетленных
ных мною спектаклях работы О. Еф- Но за этим нельзя не открытъ не то 0(;нов ег0 бытия в Линале спектакля 
ремова: де Преторе Винченцо («Ни- чтобы милое искреннее чувство (как , Соображения, высказанные здесь 
кто») и Ильин ((«Пять вечеров»), это делает Н. Дорошина), а огром- во поводу .Голого короля» можно 
сыгранные И. Квотой Шѵра Горяев «ое, святое. Лирика у Шварца очень адресовать только театру ' который 
(«Два цвета»), Саня («Продолжение напряженная и современная, в чув- любишь без колебаний в котопый 
легенды») и первый мннистр_ («Го- ствах есть тревожность, шерохова- абсолютно веришь и ждешь от нега

коллектива.
В спектаклях есть заметные 

терские победы. Е. 
самому высокому, сверхстрогому 
счету, это. видимо, будут в виден -

лый король»), все роли Г. Волчек, тости. противоречия, но главное в
все роли современного репертуара 
Е. Евстигнеева. Леночка («В поисках 
радости») и Нинучча («Никто») у 
Л. Толмачевой, Олег («В поисках 
радости») и Толя («Продолжение

шой цели рождает большую энергию, -агенды») у О. Табакова. Но твердо 
В Ленинград театр привез два пРове=ти черту между этими рабо­

спектакля о современности — «Два тами и Другими трудно, актерских
цвета» и «Продолжение легенды». Достижений в спектаклях много, 
поставленные О. Ефремовым вместе Идешь по Невскому, в окне Цеи- 
с В. Сергачевым и М, Микаэлян, тральной театральной кассы видишь 
Театр воюет В них против «граждан- шит: «В, Заманский в роли милн- 
ского дезертирстве»; он утверждает, цнонера Воробьева в спектакле «Два

них — сила. Любовь, верность, 
честь — мощные основы бытия, и 
Шварц прославляет их сразу и бес­
хитростно и мудро. Вся эта сторо­
на в спектакле «Современника» ио- 
иастоящему еше не освоена. 

Ироничность здесь понята прямо-

|©вого слова по многим художест­
венным проблемам — в интересах 
|рего нашего театрального искусства. 
[ Восхождение не окончено, оно про­
должается. И театру, быть может, 
пора отчасти прокорректировать 
Свои репертуарные позиции. «Совре-

линейно, порой прямолинейно, хоть Е 5 ИИК> ияой раз подают как театр.

что высокой и общественно 
тельной жизнью должен жить каж­
дый, что все люди в ответе за исто­
рию, за настоящее и будущее.

Люди в спектаклях театра окру­
жены как будто особым возду­
хом — таким, какой бывает хо- 

, рошим весенним утром. Человек 
проспал тревожным сном ночь.

цвета». Почему, думаешь, милиции 
онер, а не другие герои, основные? 
Но на следующий день идешь ми­
мо, уже посмотрев «Два цвета», 
улыбаешься знакомому: да, конеч­
но, правильно, ведь играет-то З а ­
ма некий Воробьева превосходно.

Говоря о «Современнике», не хо­
чется скупиться на добрые слова.

что-то жгло ему мозг, что-то стес- помня большую радость, доставлен- 
няло его и давило, но вот утро, ную театром. Но театр живет, за ее- 
человек проснулся и вдруг понял годияшним днем идет завтрашний. 

і все то, что казалось невнятным и ІКакой он будет? Что принесет? Осо- 
' тяжелым, разобрался а своих на- Ібую пищу для таках раздумий дает 
деждах и обидах и вышел в путь | новый спектакль театра. «Содый ко- 
на рассвете, всей душой радуясь | роль» (режиссер М. Микаэлян). МьГ
первым лучам солнца н готовясь к 
большим дневным делам.

■ По тонкости и точности сцениче­
ского проникновения внутрь челове­
ка «Современник», бесспорно, в аван­
гарде нашего театрального искусства. 
Как верно схвачена здесь растушая 
спаянность людей — в самом сти­
ле игры, а решении сиен. А энергия 
сценических реакций. а особые, но­
вые для сцены « в то же время та

іего зрителямІГТ
ГвьГЯП це'ИДТЗдя;

и не без остроумия, раскрашиваются 
персонажи сказки. Между тем в тек­
сте пьес Шварца фиксированы тончай­
шие колебания сердечных н мозго­
вых волн. Современный драматург 
как бы улавливает ультрачувства и 
ультрамысли, подобно тому, как сов­
ременная физика обнаруживает 
ультразвук. Поражающая тонкость 
глубоко человечного анализа дол­
жна стоять за остроумной речью и 
веселыми выходками персонажей. 
Перед режиссером н актерами здесь 
целое море, открытое для смелого 
плавания в поисках тончайших 
средств анализа н выражения.

М. Козаков незабываем в далеко 
не самой емкой ролн камергера, по­
тому что дикое и смешное сочетает­
ся здесь с наивностью и какой-то 
вдруг щемящей нелепостью и то­
скливостью этого

Д£Р®ьім  ̂ ?Юный И. Кваша 
|первого министра

іботаюший исключительно над сои­
менными советскими пьесами. За­
ка благородная, ио... не вполне 
ільная. Хороших новых пьес о 

временности появляется не так уж 
)ого, далеко не все достаются 

временнику». Так не вернее ли.
ставить, скажем. «Взломщиков 

іины» О. Скачкова, пьесу, при 
добрых замыслах автора, стра- 

іщукэ утомительной, надсадной, 
азной интеллигентностью н пре- 
циозным «драматизмом», не ра­
нее ли дать свое, современное 

(чтение шедевпоз отечественной 
іматургин прошлого и обратиться 
лучшим иностранным пьесам? 
аваясь лабораторией современной 

юетской драматургии по преиму­
ществу. «Современник» должен фор- 
•Шровать репертуар шире, рассчиты- 

человека-собаки. ,а2  на безостановочный ход вперед, 
исполняет роль Ц _ пектаклн те'3’гра «Современник» 

таким
Спектакли театра

forar- Востгаляют в эти дни ленинградцам

І
ством красок, что его работа зас.ту- к«не часто испытываемую
живает большой специальной статьи, і ' “дость- Мы Ѵ>Ке не сможем быть 
Есть любопытные ходы у В. Серга- і . . 05?5??шными к каждому его ново-

смотреть и раз. и три, и. наверное,Ічева (министр нежных чувств), 
еше больше с одинаковой радостью ' О. Табакова (дирижер, повечр),

В. Паулуса (король-отец) я  иекрто- |и весельем. Есть в нем отличные, 
есть просто хорошие живые, остро-

«у шагу в искусстве.
Е. КАЛМАНОВСКИЙ

............ , рых других, но все это до конца еще
умные актерские работы. Поистине не слилось, ие связалось воедино.

„ив ... „ еб сказочным изяществом и шед- і Е, Евстигнеев очень талантлив,
нашей ростью вымысла спектакль, класть его н ад  залом сильна, ио вот

герой его — «голый король» — не 
крупный, не веский. А когда Шварц 
писал его, он собрал все, что нам, 
советским людям, враждебно и от­
вратительно. В психике короля дол-

нашей жизни, ваших сердец?! Коми- вдел ет0 гермв в  д оррер>
■но. все это .про нас: человек сере- впдавЫе ~в ~,там' Сп®т7кле ре°
( ДИНЫ XX века страшно много знает шает совершенно новую для себя 

и умеет. Он- откликается на тысячу творческую задачу, диктуемую за* 
вещей. Он Должен помнить н ду- остренной, полуфантастнческой фор­
матъ об очень многом сразу.

Нет никакой возможности в одной .
статье рассказать о «Современнике» 
все, что хотелось бы. И все-таки 
главное: театр говорит о красоте и 
силе сегодняшней, нынешней, нашей 
с вами жизни. Преданный самой 
жизни. «Современник» не боится ве­
сти речь ни о какадс ее сложностях.
В спектакле «Два цвега» Дуся Му-


