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Коняев, как «герой забывая, что эти условия во 
времени», в той Многом формируются волей I 

г, какую предлагает тех ж е самых героев. Поэто- 
эв, сегодня малоин- му «Восточная трибуна» и 

Художественная «Близнец», несмотря на все 
спектакля заклю- старания постановщиков, ря- 

другом. В. Хлевин- дом с «Вирджинией Вульф» 
Покровской, Е- Мил- выглядят всего лишь попыт- 
"Л. Ахѳдакаковой, кой назвать вещи, не вникая 
диной и Е. .Козелъ- в их суть и закономерности 
ается воссоздать на - их взаимодействия. А коли 
тмосферу отчужде- так, сильному актеру, как 
яу людьми, которые это случилось в «Близнеце», 
'да-то друзьями. Их нечего Играть. Роль ему по 
ьство» бйнзко «  колено.
ЬСтву, их интерес ' Герцен писал: «„.то, что 
другу — не более не осмеливаешься сказать, 

•альгия по ушедшей существует лишь наполови- 
Они не способны ни ну». В «Близнеце» и «Вос- 

ни выручить, ни точной трибуне» слишком 
Сакраментальную много недосказанного и не- 

оняева, «Я ничего додуманного, Вместо правды 
г для вас сделать, там лишь полуправда.
^меня!» — мог бы ] Сам театр подтверждает 
ги. наверное, каж- $ысль о безнравственности 
них. От перестанов- полуправды в искусстве сво- 
аемых сумма вряд им острым, беспощадным 
идась бы. .рпектаклем «Квартира Ко-
іец» в постановке ломбины» Л. Петрушевской. 
Я по сути дела (не- Вот уж, действительно, 
а  тб. что автор пье- -спектакль неожиданный для 
ощин вроде не при- зрителя, привыкшего к дей- 
«новой волне») ма- ствию, последовательно раз­

л и ч а е т с я  от «Вое- видающемуся в трехмерном 
•рнбуны». Как буд- пространстве. Оказывается, 
(ѵдожника при раз- Йдля того, чтобы ввести в иг- 
е писали одну и ту &>у четвертое измерение, не 
іу; только Рощин, в надо нарушать законы при- 
от Галина, стремил, роды. Достаточно нарушить 
организовать, стара- правила игры и, без соблю- 
іать картине строй- дения «допустимых» пара­
завершенность. Ка- метров правды, без оговорок 

ІТОрым Алексей в и ограничений, окунуть эри- 
поранил девочку, в -теля в самую гущу нашего 
спектакля ее. уже житейского варева.
) женщину, убивает Каждая миниатюра четы- 
замыкается. Разом- 'рехактного спектакля слов-1 
и замкнутый Круг, но поднимает нас ввысь и | 
се, чем отличается сбрасывает в пустоту. Под- 
а я  трибуна» от ннмает и сбрасывает опять, 
іа». Интересы и предоставляя самим выкараб- 
ия, чувства и стра- киваться на поверхность, 
общем знаменателе Первые две миниатюры,

I схожими, А итог 7 «Любовь» и «Лестничная 
Алексей Л, Ф илато-г клетка», обнаруживают нео-

тересен.

А. Галии. «Восточная трибуна»: Коняев — 
.мехов, Мадлен — нар. арт. РСФСР Н. До-

*  Л. Петрушевская. «Квартира Коломбині 
«Анданте»: Ау — аасл. арт. РСФСР, лаур

• Гос. премии РСФСР П. Ахеджакова.

.■ СПОРЫ о московском 
театре «Современник», — 
насколвтйУ ОН' яктуйлёщ* сов­
ременен и достаточно Ди 
наступателен в утверждении 
высоких нравственных и 
эстетических идеалов, — 
начались давно и вряд ли 
утихнут раньше, чем «новая 
волна» в драматургии сменит­
ся еще более новой. Авторы 
«новой волны» занимают 
значительное место в репер­
туаре театра. Ио все же наи­
больших успехов, наиболее 
яркого проявления своих 
творческих возможностей 
«Современник» добивается 
в постановках русской клаС- 
иики и в таких серьезных 
спектаклях как «Вдова Ка- 
пет» Л. Фейхтвангера и 
«Кто боится Вирджинии 
Вульф?» Э. Олби.

.«Вирджиния Вульф», лет 
десять назад потрясшая весь 
театральный мир. в поста­
новке В. Фокина не случай-

ня, когда все вокруг Стре­
мительно преображается в 
жизни (или должно преобра­
зиться), когда и на сцену 
пробивается, и вот-вот гфо- 
бьется новый герой. 
которого главное — стрем­
ление к действию, этого, 
очевидно, мало. Мало пока­
зать героев Галина и Ро­
щина такими, какими они 
были вчера. Мало показать 
их существующим» в трех­
мерном пространстве, где 
все уже известно м прожито 
зрителем. Нужно Ш кое чет-

Риге первым номером. По­
пулярность спектакля пред­
определена не только тем. 
что в нем заняты ведущие 
актеры театра, но прежде 
всего глубоким проникнове­
нием в сложный мир чело­
веческих отношений, стрем­
лением вскрыть их противо­
речивый характер. Марта и 
Джордж связаны друг с 
другом не по принуждению. 
Они любят друг друга. И 
ненавидят. В основе этой 
любви-ненависти — непри-

ва с той же непринужденно­
стью а*ог бы сказать: про­
стите меня, я ничем не могу 
помочь. Или не хочу, ио это 
уже деталь, в спектакле, 
увы, значения не имеющая.

Да, к  сожалению, именно 
эта деталь — «не моту» или 
«не хочу». — упущена из

иначе. Когда смотришь «Вос­
точную трибуну», вспфии- 
нается популярная в те го­
ды, о которых тоскуют 
герои спектакля, пьеса 
С. Беннета «В ожндйаик 
Годе». Должен был прийти 
некто Года, решить всё 
проблемы, и жизнь приобре­
ла бы сразу другие контуры, 
другой смысл. И вот его до­
ждались. приходит этот Го- 
до на восточную трибуну аа-

столько привыкли к щадя­
щим наши чувства и само­
любие спектаклям, что не- 
приукрашенная действитель­
ность на сцене нас шокиру­
ет. Но как бы страшна ни 
была зияющая рана, не смот­
реть на нее нельзя. И мы 
смотрим, борясь с желанием 
уйти, и наконец в третьем 
акте, «Анданте», начинаем 
понимать, каким языком го­
ворит с нами театр, находим 
ключ к прочтению спектак­
ля, проникаемся его идеями.

Соедини» четыре пьесы 
Л. Петрушевской в сложный 
художественный организм, в 
котором переплетаются не­
сколько тем, мотивов, причин­
но-следственных связей», по­
становщик Р. Виктюк точно 
попадает в цель. Четыре ми­
ниатюры, добавляя одна дру­
гую, вскрывают истоки, осо­
бенности, психологию и харак­
терность нашего повседневно­
го существования. И цементи­
руются идеей о Несостоятель­
ности искусства, не желающе­
го видеть жизнь такой, какова 
она на самом дела.

Достоинство этой постанов­
ки еще и а том, что, а отли­
чив от многих спектаклей ив 
современную тему, впечатле­
ние о которых улетучивается, 
едва выходишь из театра на 
улицу, «Квартира Коломбины», 
не сраау понятая, потом раз- 
ворачивается а памяти и не­
долго завладевает нами. И 
тогда приходит, может быт», 
главная мысль: на потому ли 
аще эти (искусно представлен­
ные Л. Ахеджаковой и ее за­
мечательными партнерами) 
Светы. Толи, Славы столь 
ущербны а действительной 
Жизни, что наш театр их 
Жизнь сплошь и рядом отра­
жает ие правдиво, а только 
лишь правдоподобно? Каи, 
скажем, а «восточной трибу­
на» или а «Влизиеце»,

Здесь есть о чем поду­
мать. И театру, и зрителю. 
И есть о чем поспорить. На­
верное, поэтому к продолжа­
ются споры О «Современни­
ке», И будут продолжаться 
пока театр не найдет спосо­
ба, возможности, не найдет 
материала, который позволил 
бы ему открыто и с предель­
ной откровенностью говорить 
о своем отношении к этим 
героям н их образу жизни.

могла иметь огром- 
ь, если вдуматься, й 
шин Вульф» Джордж

винциального городка. Т{ 
ко имя у него другое I 
Вадик Коняев, «светлая 1 
ловушка», как его все | 
называют бывшие однок| 
сницы. Стылый взгляд у! 
лых. редко улыбаюшИ) 
глаз. Бессилие и нежели) 
что-нибудь изменить в са 
яеудавшейся жизни. 01

своего несуществующего сы­
на не потому, что не может 
поступить иначе. Он иначе 
не хочет. Ведь «не могу» - -  
это только окружающие ус­
ловия, тогда как «не хочу»

действительности и желание 
заслониться от нее иллюзия­
ми. Помещая своих героев 
в атмосферу неприязни, вза. 
имных упреков и обвинений, 
Олби приводит их к отказу 
от иллюзий, к внезапному 
осознанию необходимости 
жить В согласии со своими
Йжльными возможностями.

роигрыш это или победа, 
в данном случае не важно, 
важ но другое. Для них это 

.единственная возможность 
'упорядочить свои взаимоот­
ношения и примириться друг

Этот спектакль, умный,
Ироничный, в котором точно 
выверены каждый жест, 
каждое движение души, до­
ставляет истинное наслаж­
дение. И он же, — все по­
знается в сравнении — по­
казывает. сколь мелки и 
малоубедительны в своем 
воздействии на зрителя не­
которые постановки театра 
по пьесам наших современ­
ных авторов, Не ощущается 
« них ня того «густого пото­
ка жизни», какой мы видим 
в «Вирджинии Вульф», ни 
попытки осмыслить и пока­
зать действительность во 
всей ее сложности и проти­
воречиях,

Любопытный факт: «Вос­
точная трибуна» А, Галина 
и «Близнец» М. Рощина, 
вызвавшие в начале гастро­
лей большой интерес у  пуб­
лики, потом стали «падать в 
цене». Почему это произо­
шло? Ведь поставлены они 
профессионально, ничуть не 
хуже других спектаклей 
«Современника», Но сегод-

ест, попытка изменить 
самые условия сущест- 

нйя. Тут-то и заложен
давшись когда-то от рофой 
почвы, ои в условиях рто- 
личной жизни, в новом [ка­
честве не состоялся и закис, 
не реализовав своих (мойед 
быть, мнимых?) талантов и 
способностей. Пришел { на 
развалины стадиона человек

благодаря которому В. Гафт 
и Г. Волчек, М, Неелова и 
А, Кахун смогли создать 
спектакль большой впечат­
ляющей силы.

Вопроса «быть или не 
Сыть», за которым в «Вирд­
жинии Вульф* кроется преж­
де всего глубокое философ­
ское осмысление действи­
тельности', для А. Галина и 
М. Рощина как будто не су­
ществует. Они показывают 
лицевую сторону жизни, ог­
раничиваясь условиями су­
ществования своих героев,

разы романтичееного юноши 
60-х, образ Коняааа стал бы 
продолжением Темы его по­
коления. Это раздвинуло бы 
рамки пьесы к наполнило 
спектакль духом и пвоТью це­
лого поколения, растерявшего 
за двадцать лет некоторые 
мои Прекрасные качества и 
вступившаго в наш практич­
ный век отягченными житей­
скими невзгодами людьми. 
Сам облик Табакова, а извест­
ном смысл» связанный для 
нас с минувшим временам, 
позволял постановщику спек­
такля А. Хейфецу усилить 
нравствеммое содержание пье­
сы и четче обрисовать еоци- 
ально-атичеекие корни траге­
дии Коняева, которую мы се­
годня по своей близорукости 
принимаем за комедию (ведь 
именно тек определен жанр 
спектакля).

В, Смехов играет Коняева [Галима — Е. Яковлева, Алексей

РЕЦЕНЗИЯ «СМ .


