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СТРАДАНИЯ МОЛОДОГО МАЗОВА
11 ТО такое НЛО? И почему эти са- 

■ мыс «иоолозианнъю летающие 
объекты» вдруг попали в пьесу молодо­
го драматурга Владимира Малягина? 
Тем более, что она только мельком ка­
сается таинственных и странных вещей, 
сосуществующих в этом мире с челове­
ком, —  вещей, к которым он стремится 
разумом, но постичь пока не может. И 
говорит-то о них не сам герой, не уча­
стники действия, а веего-н-авсего радио. 
Его включает в минуты душевого смяте­
ния Коля Мазо®, чтобы заглушить бод­
рым, чуточку самоуверенным диктор-
«жим голосом свой внутренний крик,

Р&дновести о загадках, тревожащих 
челс^ечест&о, ломающих рамки его спо- 
крйногр бытия, вторгаются в узкий и 
страшней быт Коли ААазова. Из этой 
умно организованной режиссером Гали­

ев5 | ной Волчек завязки действия мы пони-
оО | ма®м тайну не менее важного природ­

ного феномена: тайну страдания чело- 
* . І Ч ' ... ’ '' " іл  ’ 7.

''Дейсфй^йдь.но»., отчего/ мечется г*е - 
р-Шийй «кореш» по попойкам, ы&оепый 
и легкий человек, никогда .раньше не 
огкйзь»в-авший ніи друзьям в заветной (

,грешнице для «печения» похмелья, " Ни' 
легкомысленной женщине в прощении?
И при чем т /т  в его тяжелом отрезвле­
нии, в его внезапном- отказе принимать 
и прощать мнимым друзьям их «малень­
кие» слабости, разговор о  каймх-то «тай­
нах Бермудского треугольника»? Не до- 
.ртАтсййб'М  -и так неразрешимых дай» 
рО'Ссмз на одного человека? Вопросов, 
которью вдруг однажды утром, э встав 
человека врасплох, встали перед ним во 
осей своей беспощадной и вераэреши- 
Мбй---Фсфй^,"':"И главный и з  «нхг,■; как 

1 ' *
Мы устремляемся в космос, чтобы 

освоить его, заставить служить земным,' 
будничным целям. На немыслимые вер­
шины прежде неприступных гор зава- 
дит нас след «снежного человека?», не 
желающего стать предметом научных 
изысканий и также остающегося «не­
опознанным объектом». Пики антенн, 
нацеленные в небесный овод, ловят чуг- 
ким ухом тишайшие голоса небесных . 
сфер. Сотни ученых одержимы идеей 
контакта с внеземными цивилизациями.

Л  здр^-, рядом,'-**' ,'!
скот о отчаяния, высота чеяовф^оког'о 
духа, еоепарившего над вчерашней пош­
лостью собственного бытия, и жажда 
человеческого контакта остаются непо- 

. нятными, нелоэнлні-іыми, а то и просто 
зэд'авле-нньрАИ ■ грубостью,
люШЬЖ-$, -А 5"’".■ ~ ■

Впрочем, нйчадьиик Коли Маэов-а Петр 
Петрович Фигелрв тоже речь еедот бу,д- 
то бы е контактах. Ом приходит к Ко­
ле, движим ■ лучшими - пб^уждя^иа^мШ^ 
«сплотить Коллектив», с  бутылкой КОКЪ- ' 
яка -в' элегантном портфеле. И Лен®,

' 
Ч

£Р
Н

О
Ц

С
Р

С
Н

А
Я

 
д

а
ж

ш
 

» 
4

 
ц

ю
н

г. 
С

О
Ч

И
- 

1
1

подруга Маэоаа, тоже за контакты, За 
необязательные, необременительные 
контакты мужчины и женщины, оставля­
ющие максимум свободы Действий 
(правда, эту версию пьесы властію оп­
ровергает поразительная игра Марины 
Неёловой — артистка целиком перекра­
ивает характер Лены., наделив героиню 
неутоленной способностью любить и 
жертвовать собой). Лямин, «тихий алко­
голик»,. ценимый Колей за талант —• 
впрочем, видно, за былой —• тоже за 
контакты. И почка их не оставляет ни­
каких сомнений, когда' еще в самом на­
чале действия Лямин приходит ««ле­
чить» Колю,

Но новый Маэсе не приемлет таких 
контактов. Он нвлаейоа, он почти ж е­
сток с прежними друзьями н сослужив, 
цами. Он мучает их в жажде познать, 
«какие пределы дан^і человеку», но, 
прежде всего мучает себя, добиваясь 
правды о  том». ФеІ какому нравственно- ' 
жу зажжу должен ж^ть человек,- какой 
меркой ' мерять элю А Добро? Должно

-аио -быть так Ш^агррссмвніо и зло­
памятно, как подлость? Что может быть 
возмездием предательству?

У Коли много .всффосо». Он задмт 
их и® и® праздного. любопытства. Он 
заплатил за них, как считает нужным 
платитъза все —- собственной кровью. 
И больше того —* половиной жизни, 
прожитой наспех, пошло, впотьмах. Он 
задает эти вопросы асом. А  главное — 
МАМ, эрнтшям.
■ Справедливы,/яашлуй, упреки. крити­

ки в трм, что соарем^нный театр ? стал'
- ■ «драмой. ./йдріШ,... П утая « прсеэвод- ■ •
стачанная пьеса», где основ® драматиче­
ского конфликта столкновение " дю * 
дай-схем, олицетворяющих ново® — 
старое,- рационалистическое — гумани­
стическое начало в современном ' про­
изводстве, переживает глубокий кризис. 
Возвращение к  «драме людей», где 
интересы и нужды производства, объ- 
ею эш ю го суцф & тао^ш я - человек®.. дол^ 

■-ШМ Ррг'йннчиег вплетаться ' в " тонкую • 
'"ШМЪ'" Движений человеческой • дущм.щ*' 
неизбежно. Недаром" мастера «произ­
водственной пьесы» И. Дворецкий, А. 
Гель мда в своих недавних драмах сужа­
ют ецм«ммкдо« пространство от строи­
тельной площадки. до поляны запсвод-

о посул- И, Дворец- 
кого), .д р  ■ «п ятачке» ■ /кулей-мбго- вагона 

йий^одлнслвши©с.я.«-» А. Гельма-
Я к  =• " ' 2 ’Л ' • ............—-----

" «Драма людей»" ’вечная ? тема «Со®-- 
рамрнннке», и другим он быть и© дол- - 
жен. Леско д&ж© не доглядев .

весь гастрольный репертуар, 
театра, откуда, руководимый '• ;->йуДрбЙ'-? 
р^флюререкюй . рукой, он черпает смысл 
художествень« обобщений.

етр.'традиьрхя “** в ислоаедаль-ности и 
е б н а ж ^ч р м  поиске- - «нравственных -ос­
нов» вюликой русской литературы. Об-

ращдан© внутрь, ® глубь человека не тре­
бует изощренности и подробности ре­
жиссерских построений и сценографии, 
а только сосредоточенности и понима­
ния самого главного, самого важного. И 
режиссура и сценография а театре, как 
кажется, едины в одном — обнажить 
боль человеческой души, снять с нее па­
утину лишних слоа, бессмысленных дви­
жений и вычленить одно —  внутренний , 
конфликт человека с самим собой. Пе­
ред вечной борьбой человека с собст- ; 
венной слабостью и неправотой, непре- » 
стэнным, извне порой незаметным поис­
ком идеал® и совершенства ,..ред и$~ м Й  
пьесы —  и классик® и современность 
в репертуаре «Современника». :

Ну ладно, 'мОжеіГ-‘вхтзрзжтГяЭрйтель, '■ 
это ло^ярю, на сцене сама жизнь, 1 
кусок жизни, с ев вечными компромиб- і- 
сами И ЛОЖЬЮ, И МНИМЫМИ друзьями и 5 
похмельем. Начальник — • гугт-цв, жен-

. ц̂ ййя-'5- — изменяет... Но ив вся же она 
гакая, -йЭДйь. Нель»» же гак...

Да, эта верно, шукшинская и  вампи- 
ловская пиния поисков «правды жизни» ) 
в самой неприглядной и непраздничной 
ее сторон© перекочевала в пьесы мно­
гих молодых драматургов. Действитель­
ность в них, тяжела, безотрадна, души . 
людей мелки, «голубых» героев нет, иа 
одного мало-мальски порядочного че­
ловека *«£ Аесяток тд л е ц о в . Но 
них «то-то, «то. побеждает безысход- ; 
кость, Поднимается с- заплеванного ре­
сторанного пола жестоко избитый за 
«иэмеиу» бывшим дружком Копя Ма­
эре ..х повторяет: «Ничего, ничего...» И 
мы знаем —  он не отступится. г . ,

• А послютрлп® еще раз Чех оа а, «Сов- 
ременннк» сноа-а и снова будет ставить 
его пьесы. Есть в них любовецне жиз- 
нъю, радость во взгляде на нее, лег­
кость, праздник? Нет. Только ; тяжесть, ; 
безполезность, тупая инерция обыва- ! 
тульского существования, А  вместе с 
тем вое его п ь е с ы г и м н  жизни, а не 
пдаихида- по Йе̂ т»»- - ■--..'-.

Хотелось бы поговорить подробно об 
ежге.-рекчх работах а спектакле. Но это 
тема отдельной статьи, которая могла 
бы называться, скажем, так: «Молодежь 
«Современника». В целом надо сказать, 
что актерский состав спектакля —  «на |

■ пути к  вершйи»*,. йідабЫі^абтся' '.;ЙУ 
полному постижению и адекватному вы- 
ражемию тех философских проблем, 
которых начат® речь в пьесе «НЛО». На- 
чата —  потому что тема далеко ію  рас- 
крыт®, потому что за Манягиным идут" 
другие молодые драматурги, которых 
непременно будет ставить «Современ­
ник». Так будут врэдакать новые твор-

' ~ черкйе' удачи? из ’ 'с'«йефйй<я' ■'Д б л ^ ^ г О  
пытливого углубления в жизнь ''драм а- •; 
турга* темперамента к  юношеского эа-г- 
дора актера со зрелым
режиссера. ’  -

І - --іьдиіим*^


