
л. Ь  £, i f )

т е а т р
Aц г  TO ТЕГ* T.F X.JCb dt лѣ jL Jt>

К Р А С О Т У
РСЗА Бориса Вй~ 

Ж сильева драматична, 
насыщена конфликта­

ми ми, изобилует диало- 
гами, даже автор­
ские отступления и 

описания связаны с определен­
ным действием. Человеческие 
характеры раскрываются на пе­
реломе судьбы, часто в траг и- 
ческих обстоятельствах. Все 
..ато предопределяет внутрен­
нюю драматургию повествова­
ния, позволяет естественно пе­
ренести произведение на сце­
ну или киноэкран, где оно на­
чинает новую, самостоятель­
ную жизнь.

Сразу же посгіф появления 
ѳ печати романа «Не стреляй­
те в белых лебедей» стало яс­
но, что он принадлежит не 
только прозе, но 5 равной сте- 
гшни театру и кино. Авторская 
инсценировка дала благодар­
ный материал для создания 
интересных постановок во мно- 
гмх театрах страны,. Я видел 
спектакли а разных городах, 
присутствовал на их обсужде-, 
нии, и каждый раз зрители за­
интересованно воспринимали 
и боль за бессмысленно загуб­
ленные леса, за «черные озе­
ра», откуда улетели лебеди, и 
судьбу Егора Полушкина. В 
этом подлинно народном рус­
ском характере воплотийись 
мечта о гармонии человека и 
природы, врожденная любовь 
к  родной земле, дарующей 
миру всю его необозримую 
красоту.

В Архангельске на обсужде­
нии спектакля воспитанники 
Мореходного училища спори­
ли долго, горячо: одни упре­
кали Егора за непротивление 
жестокости и злу, другие ви­
дели в его цельности, одержи­
мости силу, нравственную по­
беду над своекорыстием ша­
башников и дельцов. А испол­
нитель роли Егора артист И. 
Тельников спорил; незлоби- 
■в»ать^„^,,-&т-ношении и людям 
отнюдь не примирение с не­
справедливостью, не покор­
ность.

Вера актера в с всего героя, 
слияние с образом Выли и на 
сцене е спектакле областного 
драматического театра. по- 
стардезйцрго режиссером Э. Си- 
моняном. Егор — И. Телъки- 

‘ -нов не ,й§ѳж«т  равнодушно ви­
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деть, к а к  вспыхивает муравей­
ни к. подож ж енны й туристам и, 
не может скры ть  гнев, протест, 
отчаяние. С сожалением, даже 
с каким -то  превосходством 
смотрит Егор на прораба — не 
помять ему затейливых рисун­
ков на лодках. А ка к  ж е  м ож ­
но ж ить , не видя красоты, не 
творя ее? Именно об этом го­
ворит он — счастливо, радо­
стно — е эпизоде совещания 
в Москве, спускаясь  в зал, в 
непосредственной близости к  
зрителям.

Та же ж изненность есть и в 
спектакле другого  северного 
театра — в Котласе (режиссер 
К. Андреева,. Правда, здесь 
Егор — В, Викторов, быть мо­
жет, слиш ком  красив, могуч, 
слиш ком  «трибунно>» пытается 
защ итить себя. Но при этом 
он очень искренний, органич­
ный, привлекаю щ ий обаянием, 
так же к а к  и Харитина — 
С. Соколова; их дуэтная сце­
на на невеселом семейном 
празднике после продажи по­
росенка вызывает душевное 
волнение и сострадание.

В желании обрести подлин­
ность обстановки театры вно­
сят в оформление натуральные 
детали — изба из дерева, на­
стоящие стволы берез. Мос­
ковский театр «Современник» 
в своей постановке «Не стре­
ляйте в белых лебедей» вос­
создал на сцене живой уголок 
русской деревни. Еще до на­
чала спектакля бегают ребята 
по зеленому скату холма, ку­
паются в реке —  брызги воды 
разлетаются во все стороны, 
из репродуктора на столбе 
слышится непрерывно т© голос 
диктора, то приглушенная му­
зыка. Режиссер В. Фокин и ху­
дожник И. Попов хотят вовлечь 
актеров и зрителей 8 атмо­
сферу настоящей жизни.

Само течение спектакля не­
торопливо, обыгрывается каж ­
дая деталь, оттенки настрое­
ния. Из-за пригорка появляет­
ся Егор —  О.""Табаков в ста- 
реньком выгоревшем пиджач­
ке и деловито начинает зав­
тракать, режет топором краю­
ху хлеба, пьет из крынки мо­
локо. Весь он вдкой-тс неза- 
м е ш й ,  смирный —* слушает 
ли выговор начальства за ис­
кривленную канаву (хотел не 
потревожить мурашей), за 
желтого гусенка, что нарисо­
вал на лодке, или привьпг-

ные нарекания жены Ха- 
ритины. Смотрит Егор на 
людей с каким-то удив­
лением, мнет з руках ви­
давший виды картузик и
— живет своей, отнюдь
не всем понятной, слож­
ной жизнью. Постепенно 
начинаешь с интересом 
следить за этим подспуд­
ным течением невыска­
занных мыслей и слов, 
за поступками, подчас
нелепыми в общеприня- ц 0 
том обиходе и глубо- гш /д '
ко оправданными, если
стать на его, Егорову, 
точку зрения. В напряжен­
ных паузах — раздумья: как 
дальше жить в ладу с при­
родой и людьми, у кого искать 
сочувствие, поддержку? Разве 
только Харитина, браня и жа­
лея, все поймет, простит, раз­
делит любое горе. О. Табаков
— артист щедрого темпера­
мента, озорного обаяния —■ на 
этот раз отказывается от брос­
кой эффектности в поисках 
глубоких психологических хо­
дов.

Помогают ли О. Табакову с 
его психологическим настроем 
вся эта бытовая обстановка 
спектакля, обилие натурали­
стических подробностей? Д у­
мается, не очень. Слишком 
много на сцене отвлекающих 
частностей, отчего и само дей­
ствие развивается тягуче, за­
медленно. Плещется вода, в 
ней моются, стирают, долго 
продолжаются застолья, кто-то 
играет на гармонике, поет Ха- 
ритина... Даже собачонку жи­
вую на сцену выпускают. 
кажется, режиссерская увле­
ченность внешним правдопо­
добием вступает в противоре­
чие с сущностью произведения- 
притчи Б. Васильева, где дра­
матизм событий сочетается 
поэтической просветленностью, 
лиризмом,

Я далек от категоричности 
утверждений. Хочется понять 
меру естественности и теат­
ральности, правды факта и 
правды искусства, что вовсе не 
одно и то же. Сближение ис­
кусства и жизни —  процесс,

лушкин — О. ТАБАКОВ, Хари* 
— Т. ДЕГТЯРЕВА. <>>■

отражающий веяние времени. 
Естественность сценического 
поведения героев, стремление 
к  достоверности и простоте 
сейчас ощутимо видоизменяет­
ся, усложняется, принимает 
различные формы. Меняется и 
сценография. Наряду с пре­
дельной условностью можно 
увидеть спектакли, где на сце­
ну перенесены настоящая зем­
ля, трава, ручьи, цветущие де­
ревья и кустарники (как, на­
пример, в интересной поста­
новке Адама Ханушкевича — 
«Месяц «в деревне» в Варша­
ве). В какой мере вписывается 
в подобное окружение живой 
актер?

В спектакле «Современника» 
роли подростков Кольки и Вов­
ки поручены ребятам. Им 
принадлежит важное место в 
общей концепции произведе­
ния, в них находят свое отра­
жение различные взгляды, ми­
роощущение родителей. Коль­
ка —  верный наследник дела 
отца,, его любви к родному при­
волью, он завершает спек­
такль, трогательно прижав к 
груди спасенную им собачон­
ку. Кажется, найдены подлин­
ность, естественность. Но в 
п р о ф£с&и он а л ь ном, .спектакле, 
рядом с ’ опытными актерами 
эта естественность превра­
щается в свою противополож­
ность, выглядит нарочито. И 
не веришь Кольке, когда в 
разговоре с учительницей он 
пытается осмыслить истины 
жизни, не веришь в его духов­
ное возмужание.

Эмоциональное воздействие

актера возрастает от сочета­
ния правды со стихией теат­
ральности, это укрупняет об­
раз, делает его солее вырази­
тельным. Не потому ли так убе­
дительно, живо и ярко живет 
на сцене Харитина —  Т. Д ег­
тярева. Бранясь, плача, напев­
но причитая, она в то же вре­
мя яростно защищает /лужа, 
гордясь им, сокрушенно и лас­
ково обнимая его голову.

Светлым, поэтическим фо­
ном основной сюжетной линии 
возникает лирическое общение 
между доверчиво-восторжен­
ной, очень узнаваемой учи­
тельницей Нонной Юрьевной— 
Е. Марковой и привыкшим к 
одиночеству, к лесу лесничим 
Чуваловым —■ С. Саэонтьевым.
Е. Маркова смело ищет харак­
терность, перевоплощение — 
и не только во внешних дета­
лях, но и во всем поведении, 
во внутреннем облике своей 
героини, что особенно дорого 
для молодой одаренной ак­
трисы.

Театр не обостряет образы 
тех, кто противостоит Егору, 
Нонне Юрьевне, Чувалову. 
Даже Бурьянов — П. Щерба­
ков, собственник, стяжатель, 
ненавидящий, не могущий по­
нять правду и мечту Егора, 
в конце концов жалостлива 
осознает свою вину. К  заяд­
лый формалист, недалекий 
прораб Яков Прокопыч —  8. 
Хлевинский оказывается сло­
воохотливым, безобидным бол­
туном, не лишенным доброду­
шия.

Актеров «Современника» 
всегда отличает стремление к 
психологической многоплано­
вости, глубоко личному выра­
жению идей, мыслей и чувств. 
Это проявилось и в спектакле , 
«Не стреляйте в белых пебе- - 
дей».

Б. Васильев чутко слышит - 
время, открывает новые п Л а -; 
сты жизни и человеческих су­
деб. Этим он близок «Совре­
меннику» — театру ищущему, 
неутомимому в постижении 
духовного мира современного 
героя. Встреча писателя и теат­
ра не пройдет бесследно. Что- 
то в этом спектакле противоре­
чиво., что-то. вызовет- споры.,-' 
что-то сгладится -со временем, 
но пронзительно звенящий 
призыв — видеть красоту и 
добро в человеке, беречь каж­
дое зеленеющее дерево, ра­
доваться белым лебедям., — 
этот призыв неизменно будет 
волновать, учить любви к при­
роде ' Й людям.

Николай ПУТИНЦЕВ


