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А  С Ц Е Н Е  И  Н А  Э К Р А Н Е

ЭТО НАША ПРОФЕССИЯ
Ц А М  ПО КАЗА ЛО СЬ , что инте-
“  *  ресный материал для статьи 

«На сцене и на экране» м ож но бы- 
йб бы найти в' московском театре 
«Современник». В самом деле, 
едва ли не каждый актер «Совре­
менника» регулярно появлялся на 
экране в течение нескольких по­
следних лег. Но договориться о 
встрече и побеседовать с каждым  
актером в отдельности —  пока­
залось нам неразреш имой зада­
чей: ведь большинство из них 
занято на репетициях и на спек­
таклях, и на съемках. Мы попро­
сили помощи у работников теат­
ра. Нас пригласили на репетицию  
«Чайки», и в перерыве, когда ак­
теры спустились со сцены, мы пб- 
лучилй’ возможность задать не­
сколько 'вопросов всем сразу.

Сначала разговор шел немного  
не всерьез.

—  1 Возникают пи какие-нибудь 
проблемы для -театрального акте­
ра, приглашенного сниматься в 
кии»!

—  Безусловно, —  отвечает - нам 
Евгений Евстигнеев. —  И самые 
серьезные. Например, отпустят ли 
тебя на съемки из театра. И ос ли 
нет, то «а к из нормального р а б о -. 
чего дня в театре выкроить ещ е  

день —  съемочный.
Что вам дает работа в кино!

—  М оя работа в кино дает мне 
очень многое, —  Анастасия Вер­
тинская говорит это очень серьез­
но, И Жі$;рвДуемся, что разговор: 
начинается солидный. —  НапрЖ  
мер, популярность, которая помо­
гает во время летнего отпуска до®, 
стать билет ио самолет.

—  М не больше всего нравится 
то, что в день премьеры фильма 
можно опоздать или вовсе не 
прийти в театр, —  с ж аром  гово­
рит Лилия Толмачева. —  А если 
премьера в театре, то наоборот.

—  Н ет, как хотите, —  вступает в 
разговор Андрен М ягков, —  а мне

в кино нравится то, что я могу од­
новременно играть и, сидя в зале, 
восторгаться своей игрой,

—  Да, в театре много хуже, —  
грустно соглашается. Валентин Ни­
кулин. —  Ты работаешь, а востор­
гаются другие.

Мы начинаем уж е сомневаться в 
успехе нашего интервью. Но тут 
появляется Михаил Козаков,

' —  Два слева на тему: актер в 
театре и кино.

—  Пожалуйста, —  говорит Коза­
ков. —  Абсолютно разные про­
фессии. Считаю кино чисто режис­
серским искусством. Роль актера 
подсобная. Д а ж е  в самом «режис­
серском» театре актер значит мно­
го больше, чем в кмно.

—  Но разве только одного ре­
жиссера заслуга в том; как Мягков 
сыграл Алешу Карамазова или Ни­
кулин — Смордякова!

, Козаков: —  М ы  .ж е. не ««Д ом , 
каді/эци сыграли бы эти роли в те­
атре! Возьмите театр, „в котором  
творит могучая режиссерская ин­
дивидуальность. Пусть даже, как 
мы гозорим, сна «подавляет» ак­
тера. Но рано или поздно насту­
пает момент, когда от воли режис­
сера ничего не зависит, когда в , 
непосредственную связь с воспри- 
нимеющой волен зрителя приходит 
творящая воля актера. Это мо­
мент спектакля. В кино это невоз­
можно, Режиссер дблоет единый

^эмоциональный ■куса«,;ррли,;йз раз­
ных кусков, по своей воле отсекая 
то^ что кажется ем у невыразитель­
ным. При этом один режиссер бо­
лее точно монтирует куски «хоро­
шей» и «плохой» игры, другой —  
менее точно. А ктер  ж е  здесь —- 
только «материал» для настроения 
фильма.

Евстигнеев: —  М не думается, 
что опыт и спокойствие, приходя­
щие с пятым, десятым фильмом, 
дают ощ ущ ение знания. Й" тогда, 
честно говоря, большой разницы

м еж д у работой в театре и кино 
нет. Конечно, если смотреть со 
стороны, разница большая. Но 
как актер во время работы я ее 
не ощущаю. Нз съемочной пло­
щади о я не становлюсь другим  
Евстигнеевым...

Козаков: —  Но разве на съе- 
мочной площ адке есть тР, что на­
зывается кйудом тёатра», —  обще­
ние зрителя с живым актером, ко­
торый творит во# сейчас, на гла- 
'ЗйхГ Ведь именно этот момент за­
щитники театра выставляют как 
главный довод в споре с защитни­
ками кино.

Евстигнеев: —  По-моему, «чудо 
театра» и здесь есть. М ожет быть, 
и другие замелели, что наиболее 
удачная сцена получается тогда, 
когда на съемочной площадке воз­
никает то самое «чудо театра», то 
есть кОйТакт со зрителем. В дан­
ном случае зрителями являются 
члены съемочной группы: гриме­
ры, осзетителй, помощники Опера­
тора и режиссера, рабочие на пло­
щадке. Неважно, много их или ма- 
ТІО. Воксно, что основной актер­
ский рефлекс, со, что называется 
контактом воли актера с волей 
зрителя, присутствует. А  это и есть 
театр. Принцип, театра. Согласвн?

Козаков: —  Д а, пожалуй.

Щ ербаке в; —  А  по-моему, нет. 
Не только результат, но и процесс 
актерской рабэед^в кино совсем 
другой. Когда работаешь роль а, 
театре, играешь ее на глазах. зри­
теля, словно идешь по какой-то 
дороге. В начале пути настроение 
одно, в середине —  другое, в кон­
це —  третье. Роль развивается, и 
зритель видит это, участвует в про­
цессе и нередко помогает актеру 
играть. В кино требуется рдномо- 
ментиОе усилие, а самую главную 
актерскую заботу —  о соответст­
вии всех кусков роли единому за­
мыслу —  я передоверяю режиссе­
ру. Бот почему среди нас нередко

Говор.чт актеры театра

«Современник»

—  А как вы относитесь к тому, 
что в кино часто снимаются —  и 
успешно —  непрофессиональные 
вхтеры! О  чем это свидетельству- 
ет!

М ягков: —  Я бы сказал так: 
сняться в кино может любой, но 
чтобы
быть актером.

Вертинская: —  Я не понимаю, 
почему, если в кино успешно снял­
ся неантер, пишут, что он сыграл 
«лучше актера» и делают выводы, 
что в кино должны сниматься не­
профессионалы. Просто этот ме- 
актер —  человек, актерски ода­
ренный. Недаром ведь, как прави­
ло, режиссер подолгу ищет таких 
людей...

уже
накопленного в театре. Сама спе­
цифика кино требует немедлен­
ной «выдачи». Пополнять ж е  за­
пасы «актерских сия» возможно, 
на мой взгляд, только в театре. 
Знаю это по своему опыту.

Никулин: —  А я не разделяю  
эти две сферы моей работы. Бы­
вает, «го в театре долгое время 
тебе не попадаются интересные 
роли, тогда приглашение в кино 
помогает, избежать творческого 
застоя.

реечьт встречи с новыми партне­
рами, Г различными режиссерски­
ми методами .работы?

—  Ещ е один вопрос, последний. 
Зритель поглодает огромное ко­
личество отечественных и зару­
бежных картин и телефильмов. Нс 
становится ди он спишнсм уж  ис-

кушенным в понимании приемов 
актерской игры!

Евстигнеев: —  Как зрители, я 
всегда предпочту талантливого че­
ловека бездарному, будь даж е  
первый незнаком с азами профес­
сии, а второй изощрен и в высшей 
математике е®. Здесь спора нет. 
Но в том, что вы спрашиваете те­
перь, все ж е есть некий нюанс. 
Постараюсь ответить на ваш во­
прос. Массовое производство 
фильмов ведет,- конечно, к иеко; 
торой девальвации актерской про­
фессии и к  ТОМУ, чт°  поверх­
ностное знаке метео с тем; что. 
вы называете . «приемами актер­
ской игры»; , становится достоя­
нием большого числа зрите­
лей. Но ведь мйі пряфессиона-, 
лы, актеры по профессии, и, ко­
нечно для нас невозможно пре­
вращение в людей, забывших свое 
умение. Невозможно и не нуж но! 
Единственное, чем пристало бы за­
ниматься, это совершенствова­
нію. Это, если хотите, принципи­
альное утверждение того факта, 
нто  актер, в том числе актер кино, 

высокая, сложная и серьезная 
профессия, требующая большого 
Талсита, больш его умения и боль­
ш ого труда. Впояне возможно, что 
дилетанты думают иначе. Я —  
профессионал.

Беседу вели 
А  Р О Д И Н ,

А. Ч Е Р Е М И С И Н О В .
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