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Я пятницу мы печатали две главы аз новой книги Анато­
лия Гладилина е Козаков и .окрестностей, Сегодня мы предла­
гаем нашему читателю еще одну славу.

Я
 СОВЕРШАЮ ошибку, ту самую, за  

которую больше всего попадает 
автору на различного рода обсужде­

ниях, а именно: пытаясь нарисовать 
портрет героя —  отрываю его от 
коллектива (тот самый законный воп­
рос; а где ж е коллектив?)

С одной стороны, исправить эту 
ошибку мне легче всего, слава богу, 
о «Современнике» написано больше, 
чем о каком-нибудь любом другом  
театре (исключая разве что балет 
Большого театра, и то в периоды, 
когда он выступает за рубежом). Но 
в то ж е время огромное количество 
литературы о театре «Современник» 
меня несколько смущает. «Совре­
менником» занимались очень солид­
ные театральные критики, и мне пы­
таться найти то, чего они не заме­
тили, —  дело рисков аиное, в повто­
рять их как-то не хочется. Поэтому, 
говоря о театре «Современник» во­
обще, я буду давать короткие субъ­
ективные заметки, не претендующие 
на полноту, и пусть на меня не оби­
дятся те, о  которых я сказал мало 
или о которых по ошибке вообще 
умолчал. Это не пренебрежение к 
их заслугам, это просто некомпетен­
тность автора.

Замечу вскользь, что «Современ­
ник»— это театр, в котором нет сред­
них актерод^ то есть, возможно, они 
есть, но сами себя никто таковыми 
не считает. И большинство интриг, 
возникающих внутри «Современника» 
(кстати, в интригах нет ничего пре­
досудительного, интриги —  это нор­
мальная внутренняя жизнь театра), 
возникают от большой требователь­
ности к себе и к своим товарищам.

Е
СЛИ посторонний человек поси­

дит на репетициях и услышит, 
как, допустим, Олег .Ефремов или 

Галя Волчек ругают актеров (ругают 
—  сказано очень мягко), то из этих 
слов посторонний человек может 
сделать вывод, что более бездарных 
людей свет ещ е не видывал и во­
общ е непонятно, за что этим слеса­
рям-сантехникам платит зарплату 
Министерство культуры. Причем ес­
ли Олег Ефремов, постепенно заво­
дясь, входит в роль, кричит, что он 
вообще закроет эту чертову лавочку, 
а сам уйдет если не в монастырь, 
то прорабом на стройку, чтоб 
только глаза его не видели этих 
бездельников, то Галина Волчек вы­
сказывается более сдержанно, но, 

'Как свойственно женщине, —  более 
зло и определенно. Она вспоминает

всю родословную актера, начиная с  
его далекой прабабушки, которую  
тот и сам не помнит, или переходит 
сразу на личности, от чего тож е не 
легче. Вот один из классических при­
меров ее работы с актерами (кста­
ти, уж е использований! одним ш и ­
тиком а одном журнале^ э*о_ что" м нр  
остается делать — Няіёсику наДО 
повторять). ...<=; . ,

Идет репетиция «Обыкновенной 
истории» Гончарова. П о-ход у дейст­
вия Табаков, играющий роль Алек­
сандра Адуева, приносит своему дя­
дюшке Петру Адуеву стопку своих 
рукописей. Дядюшка в восторге —  
ему как раз не хватает бумаги для 
оклейки стен. Александр Адуев, ес­
тественно, должен быть расстроен, 
но пока сцена не получается.

Галя Волчек говорит: «Вот ты, 
Олег, представь, что принес свою 
детскую пьесу «Белоснежка и семь 
гномов» Артуру М иллеру и ожида­
ешь от него профессионального раз­
бора, а Артур Миллер ведет себя 
так ж е , как Петр Адуев». 5

После этой реплики Табаков кай- 
то сразу вживается в роль.

Причем если проводить аналогию 
с другими театрами, то Табаков за­
нимает в «Современнике» то место, 
которое в каком-нибудь академиче­
ском принадлежит Самому Ведущей 
му, Т. е. персоне, практически не 
подлежащей критике. Ведь часть 
зрителей ходит в «Современник» 
специально смотреть Табакова. Д аж е  
когда он в эпизодической роли, его  
появление само по себе спектакле.
Вот, например, в пьесе «Третье* ж е*4 
лание» прекрасный актерский ан­
самбль; тут и Козаков, Паулус, Ни­
кулин. Дорошина, Щ ербаков. А. Та­
баков играет пьяного маля- 
ра, случайно подсмотревшего чудеса 
старичка-волшебника.

И происходят странные вещи: за  
действием уж е никто не следит —  
внимание зрителя сосредоточено на 
Табакове. Ну, а Табаков устраивает 
то ещ е представление!

Другой пример: на сцене «Всегда 
в продаже» Аксенова, Декорация  
двухэтажного коммунального дома. 
В каждой комнате идет своя жизнь
—  в одной играют на трубе, в дру- 
гой ссорятся, в. третьей —  объясня­
ются в любви, в четвертой — ' об­
суждают вопросы политики, й пйтО#
—  проблемы здоровья, а в это вре­
мя в углу сцены Олее? Табаков, иг­
рающий продавщицу, начинает тихо 
красить губы. И  внимание зала опять 
переключается на него.

Но как мы видели; раньше, 
кову на репетициях достается
ж е, как и всем, и, собственно, 
и дЬ/ркно битъ в театре, »

___ ЯІЬАщіЛІ&ва,-

Евгений 
торОму
нибудь советы, 
р ай ю  сделает
чём это может 
ясиесер. Евстигнеев, 
популярное нынче 
неийе, — это Кот,

,Т№ Себе: никто 
дать его следующей 
неев —  актер, об участии 
а?фильме мечтают все 
В сладких утренних 
В театре он на 
бом  сйету? Ничего 
го. сирйс такой ж©, как

іЩЕ в «Современнике» бытует 
добродушное, даже ироническое 
ішение к  уОтехам товарищей. Вот 

Игорь Кваша —  один из самых мо­
лодых, один из самых известных, 
один из основателей театра. В кино 
его пригласили на роль Карла М арк­
са. Эпопея на две серии. Большая 
честь для актера. Что ж е товарищи? 
В театре усиленно разрабатывался 
проект открытия мемориальной до­
ски на доме, где живет Кваша. Д е­
скать, в этом доме родмдея и вырос 
такой-то актер, Сыгравший роль 
Карла М аркса и, естественно, ба- 
рельф гут же. Ходили слухи, что 
проект принимал весьма реальные 
очертания, во всяком случае, н а -, 
стая момент, когда Кваша совсем от­
чаялся и беседовал с кажды м из то­
варищей наедине, угрожая всевоз­
можными карами, вплоть до того,
что он перестанет с ними здоровать­
ся, если те  попытаются; воплотить 
свой План а жизнь.

Кстати, все актеры «Современни­
ка» снимаются в кино, за ними уст­
раивается настоящая охота со сто­
роны работников киностудий. • Имен­
но как, актеры кино они стали изве­
стны всему Х о ю зу . Дело доходит до 
анекдота. Как-то Олег Ефремов сни­
мался; в одной хорошей военной 
кинокартине. Он играя роль офицера, 
выводившего своих солдат из окру­
жения. На одном из банкетов К Еф­
ремову подошел старый, заслужен­
ный генерал. О н пожал ему р у ку  м  
назвал Ефремова по фамилии этого 
офицера, роль которого тот испол­
нял в военной кинокартине. Генерал 
(ск»зал^Ефремову, что он молодец, 
/что-именно с  такими . мы и выигра- 
ли войну й такие офицеры явля­
лись цветом армии; Все слабые по­
пытки окружаю щих переубедить ге­
нерала; дескать, это не офицер, .а 
Олег Ефремов, —> на генерала не 
действовали. В театре историю рас­
сказывают как анекдот, а если вду-
маться 
шея по

Я
 Д О  сих пор не могу себе пред­

ставить, откуда у актеров «Сов­
берутся силы и время 

сниматься в кино и на телевидении, 
аться на радио и плюс, самое 

главков» каждодневные ‘ репетиции, 
вечернее спектакли, ночные прого- 
ны, читка новых пьес.

Кстати, если говорить, откуда бе­
рутся силы, то иногда надо ставить 
вопрос в прямом, а не в переносном  
значении этих слов, Ведь не случай­
но у Олега Табакова в 30 лет был 
инфаркт,. а его никак не обвинишь 

излишествах или в том, 
іа называет «неправиль­

ным образом жизни».

и іот ещ е один пример. Шли 
«Сирано д е Бержерака», 

мчтббы сцены дуэлей вы- 
«культурненько», пригласи- 

консультации олимпийского 
ь.Давида Тышлера. Олим- 

■ чемпион скептически про-
Е зрелищ е, означавшее дуэль, 

М *  Цирк», ТО,

Т
ЕПЕРЬ, наверное, самое время 

сообщитъ, что / дескать, театр не 
замыкается В- себе самом, ещ е, д е- 

скатъ, актеръ» не только на сцену 
выходят, но, случается, и книжки чи­
тают да с учеными и другими инте- ’ 
рееными людьми встречаются. Но 
репортаж об этвм уже, ло-м оемуГ  
печатался где-то, да ещ е. украшен­
ный диапозитивами, то  бишь фото­
графиями. А  мне хочется сказать, 
что Артур Миллер, приехав в Моск­
ву, случайно зашел на один спек­
такль в театр «Современники, да так 
м не успокоился, пока не просмотрел 
все.

А  потом, после последнего спек­
такля, задержался в кабинете у  
Олега Ефремова, где собрались ак­
теры, задержался на всю ночь. И не 
потому, что, кроме чая, в кабинете 
были ещ е и другие найитки.

Но перечислять авторов пьес, о 
которых ребята спорили, —  это зна­
чит хвастаться эрудицие'й' рвбяг,-Н о  
им все-таки удалось «расколоть* 
американского драматурга, и он в 
конце концов стал рассказывать о 
«тайнах» своего творчества. Так, на­
пример, Артур Миллер пояснил ме­
тод, которым он берет зрителя.

«Я устанавливаю со зрителем кон­
такт тем, что сначала ему показываю 
б е л о е и  говорю; вот. белое, потом  
показываю черное и говорю:- дот 
черное. Зритель вполне со мной 
согласен. И  вот когда « ы  достигаем  
этого взаимного согласия, тут-то я 
все й  переворачиваю. Я доказываю,

; что то, что зритель поначалу считал 
белым, на самом деле черное. А̂  то,
что о н  считает черным, —  вот это- ' 
то. на самом деле и является бе­
лым».

Но, естественно, фраза, вырван­
ная из контекста беседы, мало мо­
ж ет передать обстановку этой встре­
чи. Но и уж е  по ней ясно, что раз­
говор там шел не о погоде и не о 
закусках под водку.

М
НЕ странно видеть у подъезда 
«Современника» вахтеров, а в 

окош ечке —  солидного администра­
тора. М не кажется, это люди какие-то  

инородные, попавшие в театр случай­
но. И  когда надо вызвать кого-нибудь 
из ребят и приходится упрашивать мо­
лоденьких и важных капельдинеров, 
которые упрямо повторяют: , я,С>дег 
Николаевич занят, Михаил Михайло­
вич гримируется», мне хочется ска­
зать: «Да что вы, бросьте! Какие они 
Олег Николаевич и Михаил Михайло­
вич) Это ж е  наши ребята!» и чего  
они прикидываются солидными 
людьми? •

Но я понимаю, что утекло много 
воды, а  все мои одногодки стали 
знаменитыми артистами. Д а  и театр 
уж е существует 10 лёт И »Се меньше 
его ругаю т и все больше хвалят, 
и теи-о гляди, не дай бог, я доживу 
до времени, когда те критики, ко­
торые когда-то терзали театр, бу­
дут ставить его  » пример Новым мо­
лодым коллективам, м к ?

-. л.'.Ѵ.-


