
13 февраля 1962 г., № 3 7  (14288)

Г ’ЕРОИ комедии Братислава
* Влажека «Третье желание» 

уступил в трамвае место старич­
ину. Старичок оказался
^волшебником я  решил 

наградить вежливого 
молодого человека. Тот
долго не ”мог придумать, чего бы 
ему пожелать, и, наконец, потре­
бовал «спокойной и беззаботной

, жизни». Но скоро он понял, что 
»не так уж приятно, когда все до- 
, стается тебе даром, и готов от- 
. казаться от своего легкого сча- 
• стья.

Происшествие это может пред­
ставиться не совсем правдоподоб­
ным. Не оттого, что сюда зате- 

ж сался волшебник: как раз к сказ­
кам в театре мы привыкли и 
охотно нм верим. Гораздо - труд­
нее сделать убедительными на 
сцене реальные отношения героев.

Однако театр «Современник» 
поверил в подлинность рассказан­
ной драматургом истории. И, по­
жалуй, именно потому, что сам 
он никогда не искал спокойной, 
беззаботной Жизни. не хотел ни­
чего получать даром, хотя в судь­
бе этого театра как будто и есть 
элемент чудесного. «Современ­
ник» родился на наших глазах.

, Немногим более пяти лет назад 
появился он на евет. Тогда это 
была скромная студия молодых 
актеров. Теперь «Современник» 
занял место среди известных мо­
сковских театров, у него своя 
творческая линия, свой, предан­
ный ему. зритель, а в прошлом 
году появился и свой дом в са­
мом центре Москвы.

Между тем в журнале «Теат­
ральная жизнь» недавно была 
опубликована статья, автор кото­
рой силится нас уверить, будто 
«Современник», собственно, еще 
творчески не существует, . что, 
возникнув в качестве реакции на 
ходульную театральность, заполо­
нившую одно время нашу сцену, 
он якобы добился пока только 
внешней достоверности актерской 
игры и сейчас лишь нащупывает 
свой путь. Но это как раз и есть 
одна из тех успокоительных ска­
зок, которые придумывают лени­
вые люди, чтобы обеспечить себе 
спокойную и беззаботную жизнь 
в искусстве, избавить себя от не­
обходимости действовать, думать, 
искать.

Нет, настоящее искусство ни­
когда не рождается из одаого 
только отрицания, оно всегда 
утверждает, открывает новое в 
жизни и человеке. И это в осо­
бенности относится к «Современ­
нику». В его спектаклях всегда 
есть утверждающий пафос, герои­
ка. Только высокая идея тут ни­
когда не превращается в общую 
фразу или готовую истину, она 
всегда вырастает из реальных 
жизненных отношений на сцене, 
наполняется конкретным челове­
ческим содержанием.

«Современник» неизменно об­
ращается к теме нравственной ак­
тивности человека, в своих героях 
он ценит не некие идеальные со­
вершенства. а реальный жизнен­
ный поступок, требующий вну­
тренних усилий, борьбы, самоот­
верженности. Это относится и к 
двум новым спектаклям — «Чет­
вертый» и «Третье желание», ко­
торые театр привез на, этот раз в 
Ленинград.

«Третье желание» в постанов­
ке Е. Евстигнеева »— живая и 
остроумная комедия. Правда, не 
очень удалось введенное театром 
эстрадное обрамление. Но все-та­
ки и оно как-то по-своему помо­
гает создать атмосферу непосред­
ственности, искренней увлеченно­
сти актеров игрой, заразительного 
веселья, которая царит на сцене. 
Актеры не ограничивают себя в 
выборе Комедийных красок, не от­
казываются от гротеска. Но коми­
чески обостренные образы напол­
нены живой характерностью, узна­
ваемыми чертами реальности. 
О. Табаков в роли Маляра оказы­
вается в центре спектакля именно 
потому, что сценический характер 
перерастает у него в своеобразный 
народный тип. Старичок в испол­
нении В. Паулуса очень мало по­

СНОВА 
«СОВРЕМЕННИК»

хож на традиционного добренько-' 
го сказочника: это, если так можно 
выразиться, очень совремегіййй 
волшебник, все понимающий, слег­
ка иронический человек, немного 1 
утомленный своими обязанности-1 
ми, необходимостью вознтьф? С1 
наивными людьми, ищущими ка­
кой-то особой сказочной удачи. ,

Два очень разных спектайлй: 
веселая комедия «Третье Жёла-І 
ние», легко прикасающаяся к 
жизни, и современная драма 
«Четвертый», произведение пре­
дельного внутреннего напряже­
ния. так что театр даже не нахо­
дит возможным прервать дей­
ствие —- играет всю пьесу без! ану 
тракта. Но при всем различии; 
стилей и масштабов спектаклей 
у них единая идейная направлен­
ность: ведь и в «Четвертом» ге­
рой выбирает между призрачным 
спокойным существованием и на­
стоящей человеческой жизнью.

Пьеса К. Симонова «Четвер­
тый» не совсем обычна для «Со­
временника». Это развернутый в 
драматическое действие внутрен­
ний диалог, борьба, спор с самим 
собой человека, поставленного пе­
ред необходимостью сделать ре­
шительный шаг, от которого за­
висит и его собственная жизнь и, 
может быть, судьба мира. Отсюда 
известная отвлеченность пьесы, 
преобладание в ней логического 
начала. «Современник» не пытал­
ся обратить действие к привыч­
ной для него бытовой конкретно­
сти. Напротив, режиссер спектак­
ля О. Ефремов еще усилил услов­
ный. обобщенный характер всей 
сценической атмосферы. Оформ­
ление спектакля, необычный све­
то-цветовой аккомпанемент, воз­
никающий на экране {художник 
В. Доррер), музыкальное сопрове- 
ждение композитора А. Волкон­
ского — все это призвано создать 
обобщенный образ времени, образ 
атомно-космического века. На 
этом фоне герои драмы выглядят 
вполне реально.

В. пьесе К. Симонова для теат­
ра прежде всего интересны не 
ошибки героя, хотя здесь ни в 
чем его не оправдывают и не со­
бираются ему ничего прощать. ! 
Для театра важнее моменты, ко- > 
гда герой, пусть не до конца, но 
сопротивляется жизненным об­
стоятельствам. толкающим чело­
века к  подлости, предательству. • 
трусости. Герой не превращается ' 
здесь в объект поучительных об- ! 
личений. Спектакль не становит- 
ся и печальной историей падения ; 
человека, скорее, это история его 
гражданского возрождения, со­
вершающегося прежде всего вну­
три него самого. Четвертый у 
О. Ефремова — не смятенный и . 
растерянный, а по-своему муже- 
ственный и умный человек.

Не во всем смог театр преодо- ‘ 
леіь сопротивление непривычного 
для него драматургического ма­
териала. Сила и подлинность пе­
реживания на сцене «Современ­
ника» всегда возникает из живого 
общения, внутренней сцепки ак­
теров. Оттого более удались ге­
рои, взаимоотношения между ко­
торыми развиваются на протяже­
нии всего действия. Это Он и трое 
его старых товарищей. Среди по­
следних особой силой чувств, нх 
подлинно трагическим накалом 
выделяется Дик — И. Кваша. 
Крупно и значительно играет 
Л. Толмачева Женщину, которую 
Он любил.

«Четвертый» продолжает и раз­
вивает главную линию творческих 
исканий «Современника». Театр 
не только остается верен себе, 
своей теме, своей борьбе за нрав­
ственную активность человека — 
он идет вперед, стремясь еще 
глубже проникнуть в современ­
ность. постигнуть диалектику че­
ловеческих характеров и отноше­
ний.
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