
«Ч Е Т В Е Р Т Ы Й»
Д рам а в  одной части на сцене театра-студии ^Современник»
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«Л ты когда-нибудь пробовал 

подсоттать. что ты приобрел в етой
Вероятно, перед 

МИ встает порой — 
ЛЮДК ПРЯМЫ) 
которым от, 
просто, А ес

жот сегодня помочь ему принять 
единственно необходимое решение.

Этот образ, как он написан дра-

-кране преуспевающих вла- 
вльцов буржуазных газет и 
куриалов, которые кладут

только ради него. История егожи 
ни послужила для драматурга п 
кодом для разговора о времени

- двтср сообщает . 
героя достаточно о

покоряет большим человеке- 
обаянием. Она куда богаче

«и дарами «благопо­
лучна» нынешней жены героя пье- 

Оиа богата душевной щедро- 
. гордой и одновременно мят-

. вкрадчиею-само- 
ечь и вместе с 
-о хищника.

1| лентЙн "ник

И нто знает, на какой ступеньке 
служебной лестницы завершила! 
бы «га успешная журналистская 
карьера, если бы однажды на ули­
це его не остановил человек, кото­
рого он дявпо не видел...

Эта встреча и послужила толч­
ком к его исповеди самому себе. 
Кет. он не просто вспоминает о се-

ссбя в'атой 
телем драма- 
па, раскрыла.

творческие возможное . Опа і

г своего поступа- 
. . іеваннем. И оказы­

вается, что каждый такой шагстоил 
"ему частицы его совести, пусть 
. маленьким, пусть несознательным, 
н— —  —,  предательством того, за

>. ей и ..
порой уверенности, по вето 
другое, что дороже уаеренио- 
-  искренность, убежденность.

трепетность.
“  Женщина, на которой ои 

женился — НИНА ДОРОШИ­
НА, АЛЛА ПОКРОВСКАЯ.

Н. Дор

з боролся ногда-то а

атой «глупой и пошлой б; 
чересчур буквально. Актрис 

:ринимает во внимание, что Вт 
10ннадлежнт

и был четвертым, ществу.
подлец п. ■ сущности $ г ...

охой человек. Он просто 
е обладает достаточно сильным 
рактером и, может быть.
и любит себя, 

других. Он
алистическс . .

опеку очеиД

| и, может быть, слнш- 
- себя, чтобы думать 4о 
I слишком раб заноню 
ического мира, в кото** 1

і несколько отличается 
а легкого поведения. 
Подобной ошибки і

іялеккера. Традиционная 

атой сцене и а этоу; етіек- 
кле чужеродной. ибв'спек- 
кль Ефремова .пишем черт 
нографической достоверно-

Следует вообще отметить,
__чное оформление

Валерия Доррера точно соот- 

I роли — ’делано со вкусом. Этого вкус.

отрекся от себя такого, -̂влеченно демонстрирует Н. Доро- 
республикаиской Ис- шина.

Тедди Франк, человек, кото-паняи, он оставил любнмун
торой предоставил ему долксность 
редактора одного ня журналов.

Он еще пытается сохранить до­
стоинство или хотя бы достойный 

жества отказаться от тех благ, ко-

11 Бонар 
1| ЧЕВ.
іочему героі

іик увлркаются по-

. ВИКТОР СЕРГА-

I ЕВГЕНИИ ЕВСТИГНЕЕВ.
Г театра есть одно удиви- 
свойство: талантливому актеру

почему-то всегда попадается умны" 
зритель». Эти слова Вс. Мейерхо-т

поминаются каждый раз. ко

в нем оправдание

іных персонажей

Итак. на сцене происходит суд, 
героя над самим собой.

Олег Ефремов строит свою роль 
на сложном внутреннем контрасте. 
Его герой хотел бы убедить себя 
в том, что поступал верно, и вме-
более жестоко разоблачает себя.

Весь спектакль построен Ефре­
мовым-режиссером как течение 
мысли, е пам кет остановок и пере­
мен декораций, «о есть в кем взры­
вы и затишья, страстность, эмоцно-

Е
ная напряженность и острота, 
таять лишен бытовых деталей, 
ронизан точной мыслью, а кем 
человеческая неповторимость 

ктаров. в нем есть правда.
герой Ефремова появляется па 

сцея*. охваченный смятением. Всем 
своим поведением вначале он под­
тверждает то, что так искрение он 
выражает потом в одной фразе: «Я 
просто испугался»..

Сначала оя только защищает се­
бя. защищает очень активно. Он 
доказывает скорее себе, чем своим 
друзьям, что он бывал правым, 
что умереть с честыо гораздо лег-

К. Симонов ставит 
центральной роли в оч 
положение. -История м

а состоянии внутренней

т (а последнее едва ли 
... . •  трудное на сцене).

Олег Ефремов, играя впиэоды 
прошлого, не пытается показать 
своего герои точно таким, каким он 
был когда-то (да этого, вероятно, 
не хотел и драматург, иначе он дал 
бы актеру возможность хотя бы 
переменить грим), а остается та­
нин. каким ои видит себя в мыс­
лях теперь. Ему важно не пока­
зать прошлое, а переосмыслить
няшнего дня. Актер добивается по­
следовательности в воплощении 
сложного внутреннего процесса, 
происходящего на наших глазах.
разительно молчать. Он молчит и 
слушает овоих друзей, а мы чув­
ствуем. как в это время рождает­
ся в нем или протест против их 
слов, или желание возразить, или 
юзмущеине их непримиримостью. 
Так оправдываются .актером самые
иые психологические переходы в 

I Олегу Ефремову во многом свой- 
іствеины черты, которые характера 
, зуют сегодня современный стиль 
актерской игры. Он очень прост и

I одновременно сложен, он умеет пе­
редать ату сложность за счет скром­
ных. лаконичных внешних вырази­
тельных средств. Это «ак нельзя 
более точно соответствует стилю
пьесы Симонова. Герой ее лі
дельно активен внутренне. Игру 
Ефремова отличает точность смыс­
ловых акцептов роли. Но случайно 
он не стремится к внешней харі 
териостн, он почти не повышает: 
лоса. Только в двух моментах, ю 
да его герой говорит о том, к 
трудно жить в «миро, который I 
шел с ужа», оя почти кричит. И 
в атом — не фальшивый пафос, 
вто крин человеческой души.

От спектакля к спектаклю точнее 
определяется рпсуцрк образа 
мотором выражены в Обобщеі 
форме внутренние противор< 
современного человека буржуа

понимаем, что он много знает. В 
«анере выражать мысли уга- 
ітся многолетняя привычка к 
ім формулировкам,- В кажу-

потому сообщает

жет вызвать. И
к миллионам де-

ИГОРЬ КВАША. 
Второй ПИЛОТ — ПЕТР

ЩЕРБАКОВ.
ВЛАДИМ1Штурі—ТУГ----ЗАМАНСКИИ.

котором четвертым был 

гай в концлагере, чтобы 

отел идти четвертым в

это время в глубине ее крут 
я. причудливо переплетаются 
ак бы разрываются цветовые 
а. В сочетании с какими-то неі

ы конкретнзи-
а ярком фоне

земные, обаятельные, живые 
такими остаются на протяжениі 
сего спектакля, такими и уходят

По частностям можно было

I. Эаманский штурма 
■но соглашаться или -

игре исполнителей, і 
-  решение атой тропка в і

іавноц представляется

ценно они. погибшие с 
іми во имя многих людей 
право сегодня судить тех.

I Беи Кроу -  АНАТОЛИИ 
| АДОСКИН.
-о вызывают первым. Ои —

время разговора с кии, который со­
лея дать возможность иебезыз- 
ой «комиссии по расгледовл- 
подс.іушать нх беседу. Артист 

досиня играет Бена Кроу под-: 
О'го скромно, давая зрителю 
кнность многое додумать о че-
ь по самому большому счету.

веческого. поэтому и не прозвучала 
достаточной силой тема иностраи- 
и-о легиона, важная в идейной 
акцепции произведения.
|| Гвиччарди — ОЛЕГ ТАБА-

: разрешал себе думат 
і и встретил Рвнччар;

О. Табакова добавим: и по характе- 
С открытой душой Гвиччарди 

иоднг просить его пойти с ним 
демонстрацию протеста против 

размещения военных баз в его род-

Идиотский день или в одну

своей любовницей на рыбную лов- 
Он предал еще одного своего 
рища. Этот эпизод звучит а 

спектакле очень енлшо. потому что 
Гвиччарди сыграй Олегом Та- 

ым ярко, с большой человече­
ской теплотой и искренней увлечен­

іе. В нем словно заключен 
кусочек солиечиой Италии, в этом 

«. жизнерадостном человечке, в 
котором вег естественно — и юмор, 
и доброта, и гордость. Может быть, 

Табаков порой чересчур увле­
кается демонстрацией внешней ха- 
рактерноста образа, играет этого 

альянца слишком «итальяннсто». 
жако это маленькое «ио» не дела-
' образ менее значительным.

Спектакль окончен. Он шел без 
антракта одни час сорок пят> ми­
нут. Его смотрят на едином дыха- 

. он иа только волнует, но эа-
стааляеТ думать. •

О чем?
...А ты когда-нибудь пробовал

подсчитать, что ты приобрел я этой
нами к чего лишился?»
Этот вопрос Дина обращен не

талым к герою спгановсіюЛ лье


