
СУДОМ СОВЕСТИ
ЕГО друзья—трое из экипа­

ж а самолета, в котором 
о н  был четвертым, —погибли 

в концлагере, погибли, чтобы 
сохранить жааиь ему н ос­
тальным шестнадцати обита­
телям барака смерти. Он хо-

. тел тогда пойти с ними чет- 
вертим, но они решили: он 
должен жить. Жить, чтобы 

I мечты погибших о счастье 
? стали его мечтами, их вера и 

мужество — его мужеством,
7 его верой.

Но пришла мирная жизнь, 
и каждодневное, будничное 
свинстве сегодняшней Амери­
ки стало постепенно засасы­
вать его, требуя постоянных 
компромиссов с совестью. И 
он шел на эти компромиссы, 
шел непросто, порой взры­
ваясь и совершая, с точки 
зрения вполне созревших обы­
вателей, возмутительные глу­
пости, но шел, и все реже, 
все неотчетливей возникали в 
памяти лица погибших дру­
зе»».

И вдруг однажды, когда, 
казалось, совсем уже неча- 

|Ййла человека заг- 
і далеко, при- 

:уь, эти лица воз- 
его внутренним 

Фнзнтельной, пу- 
(ѲСТЬЮ. Это случн- 

лось, ТЦІ-да на улице к нему 
подошел Тедди Франк, один 
из тех, ё  кем он вместе бе­
жал из лагеря. Тедди стало 
известно, что очередной про­
вокационный полет над Рос­
сией грозит атомной войной. 
И Тедди решил рассказать об 
этом ему, известному журна­
листу: он может предотвра­
тить полет, дав сообщение в 
газеты.

<Почему ему понадобился 
именно ж?» воывае? испу­
гавшийся, застигнутый вра­
сплох человек. Не ситуация, 
в которую поставил Констан­
тин Симонов героя своей 
новой драмы «Четвертый», 
сразу же обнаруживает трус­
ливую бессмысленность этого 
вопроса.

А почему другой? Каждый 
человек должен помнить: 
именно он полной мерой пе­
сет ответственность за то, 
чтобы сохранить мир от атом­
но-водородного кошмара. И 
каждый, решительно каждый, 
однажды должен будет сде­
лать выбор и неуклончиво 
сказать свое слово. Кем бы 
ты ни был, судьбы мира — 
я руках миллионов таких, как 

5 ты. а  значит — в твоих ру­
ках. Так готов ты к
встрече со своей |  совестью 
одни на один, с совестью, ко­
торая смотрит на тебя глаза­
ми друзей, отдавших жизни 
з а  твое счастье?

НА ОГНЕННО-КРАСНОМ 
фойе — силуэты трех 

фигур, застывших в суровой 
неподвижности. Словно бы 
Материализовалась на сцене 
больная. кровоточащая со­
весть героя. Но это лишь 
мгновение. Трое подходят к 
мучительно задумавшемуся 
человеку, и один из них 
спрашивает очень буднично, 
просто: «Ты звал нас?». “'•*

Вскоре после опубликова­
ния пьесы нередко приходи­
лось слышать примерно сле­
дующее: «Выводить на сцену 
такое количество покойников.

: Заставлять их иа протяжений 
в с ей  п ь есы  разговаривать С 
живым человеком — кому это 
нужно, ведь кто оригнналыіи- 
чанне. формализм!».

Формализм... Случается,
|  бездумно и неуместно бро­

саются этим словом. Необыч­
ный, неожиданный прием, как 
самоцель — да, это форма- 

• лнзм. Но называть необыч- 
•' ный прием претенциозным 
. штукарством только ка той 

©сновании, ят© о» необычен, 
ие давая себе труда пораз­
мыслить, в какой степени 
прием этот проясняет смысл 
пьесы,—разве это ие форма­

лизм худшего еще толка? 
Вот и не новая, кажется/ ис­
тица. но и старые цетины 
иногда невредно f вспомнить.

Симоновская пьеса лишний 
раз доказывает, что в драма­
тургии и на театре нет прие­
мов. которые были бы  сами 
по себе хороши ,или плохи. 
Четвертый разговаривает со ’ 
своей совестью, и это так ес­
тественно, что воплотилась 
она для него в тех троих; не 
вышедших из концлагеря. 
Кто имеет большее право су­
дить его?

Другое дело, что пьеса 
чрезвычайно сложна и непри­
вычна: действие развивается 
одновременно в двух планах 
— реальном и воображаемом, 
оно постоянно перебнваётся 
картинами прошлого, и пере­
бивки эти мгновенны, порой 
едва уловимы. Гут уже 
слово театру.

ТРОЕ, едва появившись, 
начинают смеятьсД. 

толкаться, шутить весело И 
беззаботно. Признаться, по­
началу это несколько озада­
чивает. Тени умерших — и 
вдруг такая резвость, игрі-

Драма К . Симонове/ Четвертый» | 

в театре «Современник»

«ость. Но вдумайтесь, ведь 
вся суть как раз в том, что 
это не тени и не призраки! 
Неожиданное режиссерское 
решение Олега Ефремова на 
поверку оказывается глубоко 
продуманным.

Разумеется, призракам 
вполне пристойно было бы 
вещать и предсказывать, это 
никакой театральной традици­
ей не возбраняется. Но разве 
это нужно растерявшемуся, 
близкому к отчаянию герою? 
Он зовет тех ребят, которые 
остались в нем на всю 
жизнь, которых хотел—и не 
мог нагнать из памяти,—ве­
селых и жизнелюбивых, на­
сквозь земных и очень раз­
ных, непохожих друг на дру- 
■га. Только такими и могут 
прийти они к  нему в эти 
страшные Минуты...

Дик, умница Дин, иронич­
ный и обаятельный, это ©Я 
привел Четвертого в свой бое­
вой экипаж, помня его еще 
по Испании. Он знает Чет­
вертого лучше всех, и потому 
ему — решающее слово. Му­
жественно и скупо, е  глубокой 
сосредоточенностью играет 
эту роль Игорь Кваша.

Штурман у В. Замаиского 
прежде всего глубоко делика­
тен и Чуток. Он менее всего 
склонен осудить, наоборот, 
скрупулезно выискивает смяг­
чающие, оправдывающие об­
стоятельства. И мучительно, 
остро хочет понять, как же 
вышло, что разменял, растра­
тил себя, не устоял перед жи­
тейской пошлостью его быв­
ший друг. Дик сказал о  
штурмане так: «Штурман •*« 
сильный человек. Требовать 
от других меньше, чем от се­

Сц«на и з  спектакля «Чвтввртый»- Он — арт»
. и ^ Т ^ ш т ь п и л .

бя  — слабость сильных лю­
дей».

Второй пилот — честный, 
храбрый малый, однако он 
примитивнее, интеллектуаль­
но беднее своих друзей. Все 
ж е это не дает права П: Щер­
бакову порой допускать в сво­
ей игре пережим, грубова­
тость. От актеров «Современ­
ника» мы МОЯЮЭМ ожидать, 
чтобы и такие качества ге^ 
рбя, как душевная нетон­
кость, были переданы наибо­
лее тонкимй и совершенными 
.актерскими средствами. 

ГЗООВЩЕ же «Четвертый»
— актерски очень силь­

ный спектакль. Четверо пере­
бирают События послевоенной 
жизни героя, и на сцене один 
за  другим возникают люди — 
те, с кем сталкивала его судь- 
Са. Некоторых й з них мы ви­
дим буквально одну-две ми­
нуты, но какие это закончен­
ные, емкие характеры!

Маленький, суматошный и 
смешной немолодой италья­
нец Гвиччарди — кто мог 
представить себе в этой роли 
Олег» Табакова? Но вышел 
актер, и мгновенно отпали 
все сомнения и недоумения.

Нередко повторявшийся в 
своих последних работах 
В. Земляникин показал и на­
стоящий темперамент, я  
всерьез Возросшее мастерство 
в роли Бонара, солдата ино­
странного легиона, человека, 
опустившегося до самого диа, 
НО ие сумевшего смириться с 
тем, что им командует быв­
ший эсэсовец. Иа уровне луч­
ших работ спектакля, — игра 
недавне принятого в труппу 
В. Никулина (пастор Вандек- 
кер). И поразительна Кэтрин 
— Л. Толмачева, когда после 
сдержанного, даже суховатого 
рассказа о предательстве лю­
бимого человека у нее вдруг 
вырывается жалобное и бес­
помощное: «Я просто ?не 
представляю себе, что он мо­
жет быть счастлив с ней!».

В пьесе, пожалуй, немного 
утомляло постоянное мелька­
ние множества людей, при­
зываемых Диком и выступаю­
щих свидетелями моральной 
деградации героя. Но когда 
смотришь спектакль, появле­
ние буквально каждого, ново­
го персонажа застревает в 
памяти — настолько интерес­
ны, значительны исполтгге- 
ли, настолько безошибочно 
выверена Олегом Ефремовым 
сложная, многоступенчатая 
структура спектакля. .. ;

Мы уже говорили. < 
неожидан ио взрывной 
решено художником В. Дб 
ром появление трех 
Взаимопонимание режиссера 
и художника почти безупреч­
но. Удивительны цвета спек­
такля: пронзительно, беспо­
щадно яркие, почти до не­
реальности. Оформление соз­
дает необходимое впечатление 
некоторой фантастичности 
происходящего (сугубо быто-

, стУйщем 
ему, ’ это

вые декорации спектаклю . 
шительно противопоказаны)/ 
но имеет и иной смысл; имея- , 
но такими жестоко отчетливы- / 
ми, ясными должны быть . 
мысли и видения человека, 
долго не решавшегося и р е - /  
шившегося наконец предстать 
перед судом своей совести.

НО ВОТ он сам, главный І  
герой спектакля. Против- ’) 

ники пьесы много говорили о 
статичности характера Чет- ,1 
вертого. Мне думается, такие ( 
упреки безосновательны, хо­
тя развития характера в об­
щепринятом смысле этого 
слова в пьесе нет. На протя­
жении всего спектакля герой, 
которого играет Олег Ефре- I 
мов,- находится в состоянии : 
постоянной, мучительной 
борьбы с самим собой.

Он соглашается и спорит 1 
со своей совестью, смиренно 
кается и впадает в истерику, 
изворачивается, лжет и вдруг 
говорит то, в  чем секуПду і 
назад не сознался бы ни под 
каким видом. В этой борьбе 
до предела накаляются стра- 
сти, интеллект героя, и Олег 1 
Ефремов сумел дать сценичѳ» : 
скую концентрацию напря- ' 
женной, ищущей мысли.

Но вот иной аспект харак­
тера — герой в эпизодах про­
шлого, на всех этапах своей 
послевоенной карьеры. По­
жалуй, не всегда еще удается 
актеру эта смена состояний, 
мгновенные переходы из яа- і 
стоящего в прошлое и столь г 
ж е мгновенные возвраты (из­
держки интереснейшей рабо- , 
ты, мне думается, устранимы I 
и объясняются, быть может/ ' 
сжатостью сроков подготовки 
спектакля).

Проследим же ефремовско­
го героя в эпизодах прошло­
го. Каждый из них, беспощад­
но воскрешенный друзьями в 
памяти Четвертого,—шаг на 
пути предательства прежних 
друзей, прежних идеалов.

Человек согласился прово­
цировать брата любимой 
женщины. А в последний мо- і 
мент написал ему на бумаж- 
ке, что их разговор подслу- ' 
шивается. — робкий, но все 
же протест.

Человек продается в 
мужья глупой, вздорной бабе, 
брат которой может устроить 
его редактором крупного из­
дания. И во время делового 
разговора даже для себя не­
ожиданно вдруг так рассвире­
пел, что чуть не съездил по 
роже наглому, раскормленно­
му братцу — однако все-таки 
не съездил, сдержался. Но 
вот невеста оскорбила" ®го 
фронтового товарища, “й он 
не смог уже сдержаться — 
вышвырнул из комнаты эту 
красивую, выхоленную суцк^'/'

I Человек мучительно, труд- 
|шо даокется по наклон ной. Д  
!чем ниже он оказывается, чем 1 
! подлее поступок, который . 
ему предстоит совершить, тец .. 
неукротимей вспышки ярост­
но прдавляемой совести. От, 
сцены к сцене нарастает эмо-, 
циональная выразительность 
актера, Ефремов играет во 
всю силу своего редкого тем­
перамента. Так о какой же 
статичности, неподвижности 
характера может идти речь! 

|Г»МОТРИТ на вас со сце- - 
измученный, ис­

страдавшийся человек, смот­
рит пристально, скорбцо ,, и 
твердо. Трагически болезнен> 
возврат к самому себе, неиз-' 
вестно, какие еще испытаний. ■ 
ждут впереди. И все равно тЯ»? 
на этот раз он пойдет >чет»?; 
вертам . он сообщит о п р ё ^ !

полете, чего бы' 
стоило. Д |и- 

. рясь. . нарастая. идут • ёв- 
<сцены в  зал сигналы «ЭОЗ*»’’ 
• влАбтно1 Щіедлагая задумать- 
* ‘̂ а д с у д ь б о й  . то(о, кто 

слишком, долго скрывался- ,от 
собственной совести, о судьбе 
многих подобных ему. живу­
щих " за океаном и не услы­
шавших еще грозного сигна­
ла.

К. ЩЕРБАКОВ.


