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Ш Х Ш И
ЧТО ИЗВЕСТНЫЕ ак­

торы очень заня­
ты, понятно, ка­

жется, всем: днем — 
репетиции, вечером — 
спектакли, в свободное 
время — радио, телеви­
дение, кино, встречи со 
зрителями. Если же ар­
тист еще и режиссер, то 
занятость его надо воз­
водить в квадрат. А если 
главный режиссер... В 
общем, так получилось.

Е Е . = шіёжиссером и і
соеной -  яЯРЧйЯ  
трисой театра «Совре­
менник» — две недели 
«В чотыре руки» искали 
свободный вечер для 
разговора, пока наконец 
нашли — накануне ее 
бО-летия, после премье­
ры «Ревизора»...

— Только что вы очень 
необычно, вразрез с тра­
дицией. сыграли Анну 
Андреевну, жену Город­
ничего. А как выло на ре­
петициях: актриса Волчек 
забывала, что она одно­
временно главный режис­
сер  ̂театра Волчек или

— На релетициах «Ре­
визора» я была только 
актрисой и беспреко­
словно подчинялась ре-

ссеру. Как все.
-  И режиссер Валерий 
кин это подтвердит? 
г- Спросите... — за­

смеялась Волчек.

чек? У них но будет раз- иогласин?
— Тот же вопрос я ча­

сто задаю себе. Навер­
но, просто в силу того, 

больше занимаюсь 
режиссурой, я все-таки 
думаю как режиссер. И 
мне тоже кажется, что 
режиссер на первой ре­
петиции слеп, как все. 
Но почему же именно 

зь? Значит,

других? Видимо, он зна­
ет если не дорогу, то 
хоть направление, в ка­
ком надо искать. И ищет 
вместе с другими.

Понимаете, театр 
предполагает коллектив-

режиссер приходит с за­
ранее заготовленными

; жесткими конструкция- 
1 ми, в которые старается 

втиснуть артиста, то мне 
он просто неинтересен.
Я такую «силовую» ре­
жиссуру не люблю.

Тут уж я как артистка
отвечу, я (ікЛпю режис-

какой стороне дорога;
’ Он все же — поводырь 
-и  не даст мцвп8Іерщй^в 
; в сторону, только дол-

сделать это гак, 
чтоб я не заметила.

Кто-то из великих пре-
, красно сказал: артист 

всо равно должен ду­
мать. нго до всего до­

шел сам. Неважно, какие 
ухищрения для этого 
придумает режиссер. У 
артиста такая юнкая ор­
ганизация, что шаблонов 
тут нет: чтобы добиться 
нужного результата, ино­
гда приходится идти на 
невероятные вещи.

Я репетировала одна­
жды с Татьяной Лавро­
вой очень грудную сце­
ну в пьесе «Двое не ка­
челях», К героине Лав­
ровой во время смер­
тельного приступа язвен­
ного кровотечения при­
ходит любимый — Ми­
хаил Козаков. Лаврова 
должна была сделать 
вид, чго пьяная и ша­
тается не оттого, что 
умирает. Мы долго би­
лись над сценой — и ни- 
чего не получалось: не 
было подлинного ощу­
щения боли, которую ге­
роине надо было скрыть.

В один прекрасный 
момент я взяла ремень 
и сильно перевязала 
Лавровой сзади руки. 
Сильно. И сказала: «А 
теперь играй и не пока­
зывай, что тебе больно. 
Скрой это, пожалуйста, 
как угодно». И вот через 
эту физическую боль 
она поняла природу 
состояния героини, при­
роду этого чувства. Мо- 
жеі быть, кто-то скажет: 
жестоко. Но в пьесе 
«Двое на качелях» Лав­
рова сыграла одну из 
лучших своих ролей.

Так что совершенно

кой» режиссер откроет 
артиста. Ясно одно: эту 
«отмычку», конечно, на-

— Поиск таких «отмы-

гда стоит режиссеру та 
или иная сцена. Как-то 
на репетиции не ладился 
эпизод. Актеры не пой­
мали «норе», играли хо­
лодно, герой закатил 
истерику вместо моноло­
га, и режиссер ему ека-

лась репетиция- Вконец 
раестроеі ‘  -------- -—

Он — режиссер «актер­
ский» и очень лювит ак- 
террв, но такая минута

—'• А вы не найдете 
режиссера, который бы 
в худую минуту не бро­
сил ту же фразу. Я са­
ма актриса и обожаю ак­
теров. О-бо-жвюІ Но и

№У меня бывают «даутьц 
“ отчаяния. Как у каждого

режиссера.
' „мйггжа-й'т-пи режиссером?

— Случайно. Я Никог­
да не собиралась изме­
нять своей актерской 
профессии, которую 
очень любила и люблю- 
И когда я ждала ребен- 
кеи  не могла выходить 
на сцену, случилось вот 
что.

Тогда, в период 
«первобытнообщинно г о 
«троя» «Современника», 
когда он был еще сту­
дией, в конце каждого 
сезона происходила «иг.

ра в третьего я
артист выходил 
вор», и труппе обсуі 
ла, оставаться ему я

благовременн 
прадили, что і 
зона будут «их ./"голосо­
вать». Чтобы Доказать 
свою жизнеспособность, 
артисты решит», сделать 
самоввод в володинские 
«Пять вечеров^, которые 
шли у нас в постановке 
Олега Ефремова и где 
играли он. Лилия Толма­
чева и другие.

И вот ребята обрати­
лись ко мне с просьбой 
просто как к товарищу: 
«Мы репетируем сами, 
а ты сейчас ничего не 
делаешь. Посиди — со 
стороны-то виднее: мо­
жет, «подбросишь» что- 
то». В результате полу­
чился вариант «Пяти во-

Моо режиссерское тще­
славие было удовлетво­
рено: никого из ребят 
не уволили из театра, в 
том числе и известного 
ныне артиста Станислава 
Любшина. С тех пор 
утекло много воды.

— Но. чтовы вода не 
напрасно, кинвмз-

«зм вЕмд<з(ии{ихел актеров 
—они говорят, что думают 
о потомках. Но вот глав­
ный режиссер Театра име­
ни Маяковеного Андрей 
Александрович Гончаров 
— тоже, кстати, с мыслью 
чески возражает против 
фильмов-спектаклей, по- 
мир меняется, и мы ме­
няемся вместе с ним...

— А давайте помол­
чим и послушаем тиши­
ну... Слышите? Лампы 
дневного света потре­
скивают, транзисторы 
где-то орут, трамваев

дцать назад? Я уж не 
беру больший отрезок 
времени, не вспоминаю 
о тишине прошлого ве-

тишины? Да все измени­
лось! И мир и мм. и

'■'•Наше восг^МгтЛЛ’ и 
«нерв» жизни, и вну: р-н- 
ний ритм, и прочео. Дав­
но сказано: безнрав­
ственно не менять своих 
убеждений, имея в виду 
сферу творчества. Я 
считаю, что это — один 
из величайших призывов 
к человеческой нравст-

— И терпимое

представьте: все измени, 
лось, а спектакль остал.

Но

ным раз и навсегда, и 
обычно компрометирует 
восторженные рецензии

ходить за примерами»

Сегодня Мехов для меня 
другой, мем был, когда

«Вишневый 
^егодня я бы по— 

о иначе, а
э всего шесть -

критериями 
обычной практики, хотя 
с точф зрения представ-

В общем, ты 
шь мужества 

снять его по каким-то 
мотивом... Вообще театр 
— живое дело, и иногда, 
к сожалению, какие-то 
мотивы преобладают над 
существом. Это относит­
ся к очень многим про­
блемам театрального бы-

вктаклв
ніхо/

1ВНИПИ некоторых ири- -------м» -,оследНИв годы

отношении к
1Ые молодые 
жегся, думс- 

можно сделать

Жеатрк Иі
от? чтеГ' мі

себе Имя. и примеру, об­
ругав «Современник».

— Мне вообще не хо­
телось: бы говорить на 
эту тему—
существо дела, приведя 
пример. Критик Инс за 
что-то обиделся на театр. 
«В отместку» за обиду он 
всо хуже отзывается о 
верно, с одной стороны, 
ато неправильно—

— Мне кажется, со 
всех сторон неправиль­
но. Да, мы все живые 
люди, і и всем неприятно, 
когда «несгупают на но­
гу». Нр ведь есть же об­
щепринятая этика, мо­
ральнее нормы. Может 
быть, | я максималистка, 
но если бы меня спро­
сили. ічто бы я сделала

«у и о нем не пишу.
1 редакцию спрашиваю' 
почему сейчас вспыхист

— Что I 
дой»? Ведь «звездой» 
може! стать счастливчик, 
которому повезло: его 
сняли подряд в несколь­
ких фильмах, ом сыграл 
на телевидении. Но куда

■•’«3в*э/дах9?-'''
— Имеется в виду та-

-ЧЕ’ лі Яв-далМИ*.
К счастью, Алису 
Фрейндлих лет десять' 
назад 'і .-Стаяи снимать, 
ложно только радовать- 

і кто-то первым 
Но ведь она 

уже работает в театре 
около Тридцати лет, и 

tприбавило ей та-, 
оно прибавило

1 явить о себе 
Для этого 

ітобы был синтез 
и режиссерской 

і драматургиче- 
ктерской. И эле-

чтобы попасть в нашу­
мевши® спектакль типа 
«Юнона» и «Авось». По­
тому “бо подлинный та- 

Ьдко может за- 
ь пие удачного спек­

такля. яак бывает, но 
крайне |эедко. Нет, 
согласи
ленты 
атра pql

мне делае-

т« такой комплимент и
считаете хорошей арти­
сткой, то я должна ска­
зать: нам. повезло,- пото­
му что мы родились 
вместе с театром. Сей­
час говорят: тогда в 
«Современнике» сразу 
появилось созвездие ак­
теров. Но если прочитать 
статьи тех лет, то в неко­
торых из них написано, 
что, к сожалению, уро­
вень мастерства моло­
дых актеров «Современ­
ника» не дает им воз­
можности создать объ­
емные характеры и про­
чее. Так что каш путь 
был непростым, но нам 
легче было стать знаме­
нитыми, чем, допустим, 
Марине Хазовой или Ге­
ле Петровой, которые 
сыграли в «Трех сестрах» 
Ирину и Ольгу не хуже, 
чем ія свою первую 
роль. Только критики не 
заметили или не захоте-

Ли этого заметить. Кто 
о них узнает? А нам, 
повторяю, повезло: мы 
родились вместе с теат-

Станиславскии и Неми­
рович-Данченко. с БДТ, 
который возглавил Тов­
стоногов. Не забудем, что 
и в «Современника» был 
главный режиссер — Еф.

классик прошлого века, 
верна, но. может, обсу­
дить ее СТОИТ. Вот она: 
нет плохих актеров — 
есть плохие режиссеры. 
Каи она вам?

— Могу согласиться

Безусловно, от режиссе­
ра в огромной мере за­
висит, раскроется до 
конца актерское даро­
вание или нет. Но ведь 
существует еще и абер­
рация зрения, ошибки 
при приеме в театраль­
ный вуз. И это неизбеж­
но, К великому сожале­
нию. те, кого на студен­
ческой скамье назнача­
ют «дежурными гения­
ми», потом редко оправ­
дывают эти надежды. 
Чаще встречается сов­
сем другое.

Поговорите с Валенти­
ном'Гафтом, • и" д-ч'вам"1' 
(Г-обідой мяйіт:г*«А- 
маня емгонали после 
передо курЛГіЯ'-^оф’̂  
непригодность». И меня 
после первого курса 
«уволили» из Школы-сту­
дии приМХАТе за проф­
непригодность. а восста­
новили лишь благодаря 
моему первому педаго­
гу  ̂ замечательному ар­
тисту Николаю Иванови-. 
чу Дорохину.

От ошибки на застра­
хован никто подда­
ешься обаянию молодо­
сти,1 тебя привлекают 
какие-то качества, кото-

не развиться, и г, п. 
Поэтому в театр иногда 
попадают артисты, не 
имеющие На . то пра­
ва. У них нет- доста­
точных природных дан­
ных. Для поступления в 

ртйтут — достаточно, а 
быть аогметом —

Кроме гЬго. у нас 
очень хорошая теат­
ральная школа. Но не­
смотря на это, и режис­
серу, ч артисту, придя в 
театр, все равно надо 
доучиваться. Потому что 
в каждом театре есть 
свой код взаимопонима­
ния, свой «птичий» язык, 
своя понимание партнер­
ства. Хотя все мы, ток 
сказать, молимся одним 
и гем ж е богам, практи­
ка во всех труппах раз­
лична.

Вот почему : возмо­
жен какой-то Діррцені

^ббы ’е

труппе всегда

«неартистов-артистов». И 
сколько ни бейся режис­
сер, ничего он с такими 
не сделает — у них че­
го-то недостает в генах.

Когда-то мой учитель 
Олег Николаевич Ефре­
мов вспоминал такой 
случай. Я репетировала 
е артистом трудную 
сцену: его герой не­
ожиданно, спустя мно­
го лет, встретил люби­
мую когда-то девушку и

от встречи. Я билась 
над сценой так долго, 
как может биться только 
молодой режиссер, но 
ничего не получалось: 
артист только шире от­
крывал глаза, обозна­
чая состояние. В таких 
случаях актеру важно 
почувствовать природу 
такого шока, не обяза-

; аналог. И совершен­
но обессилев от объ­
яснений, я попросила 
артиста выйти из комна­
ты. Он вышел. Я сказала 
его партнерше: «Разде­
вайся!» Ну, .думаю, еей- 
чіс он войдет, увидит ее 
в «пляжном» наряде, ис­
пытает состояние шока и 
поймет его природу. 
Она ответила: «Нет! Я 

“с т Д ^ Ж Г »  Я ийтйАЙв ‘ 
«Как ты можешь! Если .

«
не сделала, , і бы ска-

ка! Как ты можешь...» — 
и. произнося этот гнев­
ный монолог, я сама ре­
шила подать ей пример, 
думая: вот сейчас он 
войдет и испытает со-,

дый день ведь приходит­
ся видеть полураздетого 
режиссера. А он вошел 
своей обычной ленивой 
походкой, сонно посмо­
трел на меня, не уди­
вившись, сказал: «О, из­
вините...» , — и вышел.

• УДИ-

— Когда заходит речь 
об актерском ремесла, то 
тут театр во многом без­
защитен. Не будем гова. 
рить о высоких материях 
— создании образа и 
прочем, ио просто: в ов­
нам театре у и-вестноео 
артиста, как говорится. 
«Долой рот дикции» и 
многих слое, нал моторы- , 
ми классин так бился, во. 
обще нельзя разобрать, 
роиня. отправляясь иа
чатрат шаг. В третьем — 
актриса, играя моволову, 
ходит по сцене, кпи ку­
пец первой гильдии из 
пьес Островеного. На ре-

своей реплики». «А в 
’ паузе — не мало?» — 

почти застонал Ефремов.
И тон вялее.

— Я понимаю вопрос.
Конечно, прекрасно, ког­
да у артиста чистая и хо­
рошая речь, когда он хо­
рошо движется — и про-

Дл» меня актерская тех­
ника прежде всего свя­
зано с умением артиста 
привести себя в то или 
иное состояние. Ведь в 
конечном итоге театр 
воздействует не ребуса­
ми или замысловатыми 
построениями: если зри­
тель не видит подлинно­
го, настоящего чувства, 
он никому не интересен. 
Никому. Станиславский 
не раз говорил о том, 
что не надо, стыдно иг­
рать это чувство. Да, иг­
рать не надо, но под 
«стыдно» подразумева-

необходимо иметь. По­
тому что именно чувст­
во заставляет поверить в 
подлинность происходя­
щего на сцене, сопере­
живать и в конечном 
итоге — сострадать.

Почему стали играть 
почти без грима? Мода, 
чтоіди? Да нет! Интерес­
но увидеть натуральную 
краску, которая просту­
пит .на живом лице. По­
требовалось новое каче­
ство правды, и театр со- 
драД с себя грим.

Раньше, наоборот, це-

сок, мастерство внешне­
го перевоплощения. А 
сейчас талант заключает­
ся в том, чтобы снять с 
себя все маски и обна-

держит его в пинцоте 
зубной врач. И чтобы 
увидеть «живой нерв» на

Правда, сейчас'ваш во- 
чпроф-> мой'ОтвВц напо-• 
'ІАинвіот извеСтнь'ій аНѲк- 
дот,"когда один человек

больше нрарятся — 
толстые кривые или тон­
кие кривые?-.» конечно, 
замечательно, если ар- 
гиет-имеет хорошую пла­
стику и при этом еще... 
иогк,ТНо. во-первых. ге­

те существует обязатель­
ный класс. Например, в 
Большом театре осе, ар-

выпускницы1 хореографи­
ческого училища — еже-
ются в балетном классе.

— Теоретически наш 
балетный класс — это 
каждодневная репети­
ция. Причем особенно в 
плане той техники, о ко­
торой я говорила. Но 
ведь если балетный ар­
тист в классе всегда, что 
называется, выклады­
вается, то драматиче­
ский порой позволяет 
себе не тратиться. К то­
му же, достигнув опре­
деленного положения,

лению, хочет открывать 
в себе что-то новое. 
Только тут мы упираемся 
в проблему премьерства.

Выдающиеся режиссе­
ры всегда боролись с 
премьерством, губитель­
ным для театра. Но по­
чему сейчас оно расцве-

даже несколько лет на­
зад? Этому помогают 
кино и телевидение: 
раньше не выпускалось

мов и телепостановок. 
К сожалению, иногда в 
этот процесс вносит 
свою лепту и критика. 
Так, став в фехтовальную 
позу, начинающий кри-

ду . .режиссером н и ар­
тистом, -заявляя: режис­
сер на гіомог раскрыть- 

-сл. уникальному,... даро­
ванию актера. И это'1 
сказано о молодом че­
ловеке, только начинаю­
щем свой путь в искус­
стве! Ну не безнравст-

иости не так редко 
дает актеру повод вести 
себя определенным об­
разом в родном театре: 
он хочет сыграть пре­
мьеру, один-два спек­
такля — и все. Он не 
дорожит собственным 
домом. А еще на моей 
памяти ни один артист, 
даже самый лучший, пе­
рейдя в другой дом, не 
выиграл от этого. Пони­
маете? Ни один. На мо-

Сама я воспитана 
в ансамблевом театре, 
где артист был не про­
стым исполнителем воли 
режиссера — в данном 
случае моего учителя 
Олега Николаевича Еф­
ремова, который как раз 
призывал к другому: 
быть сотворцом. Своему 
пристрастию к такому 
театру я не изменю уже 
никогда. Мне это кажет­
ся главным в нашем де­
ле: коллектиіное твор­
чество. Я против театра, 
где есть «звезда», пусть 
даже замечательная, а 
все остальные — «меж­
звездная пыль». Это не 
значит, что я призываю 
к нивелировке индиви­
дуальностей. Наоборот.
В ансамблевом театре 
возможны «звезды», но 
он должен быть коллек­
тивом людей, которые 

они играют, что несут со

Станиславский гово­
рил, что зритель прихо­
дит в театр, ища развле­
чения, но от театра зави­
сит, с чем ои уйдет. С 
чем — вот главное. |

Актер и режиссер не 
могут отделять себя от 
зрителей. Но чтобы раз­
говор, который ведет те­
атр, стал диалогом и на­
шел отзвук в зале, театр 
должен быть гражданст­
венным — необходимое 
условие современности 
искусства. Обо всем, чем 
живет страна, обо всем, 
что происходит в мире, 
зритель должен слышать 
со сцены. И задача теат­
ра— почувствовать проб­
лемы, попытаться хотя 
бы сформулировать их, 
чтобы «катапультиро­
вать» зрителя из удобно­
го кресла, сделать его 
нашим единомышленни­
ком, для которого хочет­
ся работать.

Вообще, как вы знаете, 
театр вошел в «систему 
дефицита» — мест в за­
ле мало. И люди, что­
бы попасть к нам, ноча­
ми стоят в очередях...

— А вы проходите ми-

— Нет, всегда, когда 
вижу, стараюсь помочь. 

п8едьгг это тот зритель, 
для которого хочется ра­
ботать, отдавать время, 
силы... В конечном счете 
— жизнь...

Г ригорий 
ЦИТРИНЯК


