
,28 ШЙІВИ .МОГДОЙ ЛЕНЙЯЕГ
г. С»О/іГОГРдд

« ...И  ВЫТЬ ЖИВЫМ, ЖИВЫМ- И  ТОЛЬКО!»
Н Я  И В С Е Г Д А —Д Е В И З  « С О В Р Е М Е Н Н И К А »

Когда родился «Современник», многих из 
них еще и на свете не было. Потом они 
росли и знали: есть такой удивительный 
театр. То есть для. них он был всегда

Они росли и не знали, что «Современ­
ник» уже ждет их. Что они нужны ему. И 
вот встреча состоялась.

Из разных учебных заведений с раз­
ных курсов ГИТИСа пришли в театр Ма-
Бнна Хазова.И Александр Кахун, Василий 

іи щенко и Галина Петрова. Что они при­
несли с собой? Что вообще отличает 
сегодняшнее поколение актеров? Разговор 
об этом шел в перерывах между репети­
циями и спектаклями, в вестибюле гости­
ницы и во время экскурсии по городу.

Молодость^театра и, прежде всего, род­
ного театра!— как ее сохранить? Этот во­
прос волнувІГ режиссуру «Современника». 
Поэтому в разговоре участвует Валерий 
Владимирович Фокин. (Его театральные по­
становки —і’ «Валентин и Валентина», 
«С люби мы йи не расставайтесь», «Мы не 
увидимся сетевой» и телевизионные —• 
«Кузен Понф», «Между небом и землей» — 
широко ифестны. Спектакли «Провинци­
альные анекдоты», «Любовь и голуби» 
были тепВЬ встречены волгоградца­
ми). Сейчас; В. Фокин работает над новым 
спектаклем, «в котором наряду с мастера­
ми — Г. Вфчек, М. Нееловой и В. Гаф­
том — за н я в  молодежь.
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В. Фокин
— Валерий Владимирович, 

наверное, ни в одном москов­
ском театре нет сегодня тако­
го количества молодых акте- 

і ров, как в «Современнике». 
Это не могло не сказаться на 
лице театра — оно меняется. 
Процесс это непростой и не 
случайный. Чем он вызван?
. В. ФОКИН: — Наше глубо­
кое убеждение: без молодежи 
невозможно существование 
тйорческого коллектива. Театр 

і должен быть живым. Нельзя 
і дожидаться, пока жизнь в ор- 
; ганизме угаснет, а потом пы- 
I тдться влить в него свеж уя 
І Кровь, Вряд ли что-ннбудь по­
ручится. Смена поколений дол- 
; жна происходятъ «на марше»,
: в движении, в практике. Поэ- 
; тому именно сейчас,, когда на- 
I щи ведущие дктеры —  в рас­
цвете, в зените творческих сил, 
когда у них так много впере­
ди, мы посчитали необходи­
мым «омолодить» театф. Толь­

к о  так, видимо, и можно со­
хранить традиция . «Современ­
ника», дорогие и важные для 

; нас. -Работая бок о бок с  ос- 
! нователями, участвуя с ними в 
; одних к спектаклях, вчерашние 
! ст^ейты  не только учатся про- 
' феяявдрально, формируются 
как ^орческне личности, но 

. дышат воздухом «Современ- 
і пика», живут его проблемами, 
і учатся" любить его и быть ему 
‘ верными. $

АІто здесь принципиально ва- 
( ж во;, не декларировать дове- 
! рне ■ к молодежи, а- доверять 
ей на деле,,Ведь молодые ста- 

: река1,. Ребята, пришедшие к 
нам в последние годы ■— Ва­
лерий Шальных, Василий Ми- 

• щенко, Александр Кахуя, Сер- 
' гей Газаров, Галина Петрова, 
Марина Хазова, — играют гла- 

' иные И не главные роди, вооб­
ще много играют, много рабо-
тают.

I Но процесс, о котором мы 
I говорим, действительно, вепро- 
і стой.. Непросто, допустим, при­

вить взрослому дереву моло- 
дю спобеги. Трудность заклю- 
чаатся в том, что молодые ак­
теры должны понять традицию 
«Современника», научиться его 
языку, но остаться в э т б | тра­
диции собою — людьми вось­
мидесятых годов.

— , В коротком интервью тру­
дно сформулировать ждейно- 
эсгстическую платформу теат­
ра. И все-таки — какова, на 
ваш взгляд, главная задача 
сегодняшнего «Современника»? 
Как участвует в ее решении 
молодежь?

В. ФОКИН: — «Современ­
ник» — театр актерский. Для 
методологии его ведущих мас­
теров характерны углубленная 
работа над ролью, предельно

подробное исследование внут­
ренней жязнн персонажа. Это 
необходимо, если мы хотим 
сказать правду о человеке, о 
современнике.

Что еще всегда отличало 
^Современник» — своя пози­
ция. Театр знал, за что он ра­
тует, против чего борется. Он 
был и остается Общественно 
активным. Его идеал — граж­
данственность.

Именно в этом, идейном, 
смысле новое поколение акте­
ров кажется мне несколько 
инфантильным. Не совсем по­
нятно, чего они хотят. По-мо­
ему, им не хватает дерзости. 
А ведь это замечательное, хо­
тя и обоюдоострое качество. 
Они много и интересно рабо­
тают, в том числе н самосто­
ятельно, часто нас радуют... но 
не удивляют. Понимаете? Вот 
так, чтобы мы сказали: «Ну, 
это из ряда воні Так не бы­
вает». Пусть не согласились 
бы, но удивились. Ведь с это­
го начинается художник.

А, в общем, это прекрасно, 
когда они рядом. Они прияе-, 
ели к нам свой язык, свою 
пластику,. свою манеру. Все 
стало живее, энергичнее! В до­
ме появились дети...

— Марина, что, па ваш 
взгляд, отличает новое актер­
ское поколение «Современни­
ка»?

М. ХАЗОВА: —  Наши стар­
шие товарищи входили в 
жизнь н в Искусство вместе. 
Рождение театра - студни, те­
атра ' единомышленников -— 
это основополагающий факт 
их б и о г р а ф и й » ; ? . н

Мы приходим в театр по­
одиночке. Включаемся в  жизнь 
на определенном этане его би­
ографии. Это сложно. Но 
очень притягательно! Нас тя­
нет к ним, как в семью. Зна­
ете — пожить щома, окунуть­
ся в атмосферу заботы, вни­
мания, защищенности.

Когда мы с Гайей ' Петро­
вой пришли в театр после 
ГИТИСа, нашим первым спек­
таклем стал «Эшелон», где иг­
рают одни женщины. Нас вве­
ли сначала на маленькие ро­
ли. Удивительный это спек­
такль! Удивительный именно 
той атмосферой, которая в нем 
царит. Нас как-то сразу «за­
брало», втянуло в коллектив. 
Я помню эти руки, глаза жен­
щин... Алла Покровская, Еле­
на Козелькова, Инна Дороши­

на, Людмила Иванова, Галина 
Соколова — как легко и труд­
но играть рядом с ними!

— Несколько слов о ваши: 
учителях.

М. ХАЗОВА: — Это, прежде 
всего, наш руководитель кур­
са, народный артист СССР Ан­
дрей Алексеевич Попов, педа­
гоги Б, Морозов, А. Васильев, 
И. Райхельгауз. Мне хочется 
сказать об Андрее Алексеев» 
че, которого уже нет с нами. 
Есть в театральных вузах пе­
дагоги, давно отошедшие от 
практики живого театра. Ког­
да видишь на сцене их учени­
ков — это, как правило, -хо­
дячий учебник. Нам в этом 
смысле повезло, Попов никог­
да не учил нас менторски. Он 
просто жил как настоящий -ху­
дожник, мучился своими роля­
ми, мы это видели, понимали 
и тоже учились — мучиться. 
Он говорил, что перед каждой 
новой ролью пребывает в со­
стоянии жуткой паники: «Я 
ницего не умею!» И это — 
было кокетством. Это ‘ было 
святое, рыцарское отношение 
к театру. И это в нас запало.

Научить профессии — пол- 
дела/ научить отношению к 
делу — это очень много. Это­
му мы продолжаем учиться 
каждый день в нашем театре 
у наших старших товарищей.

— Галя, сейчас идут репети­
ции нового спектакля, который 
будет называться «Сегодня — 
Гоголь». Вы готовите роль Ма­
рьи Антоновны, одну из яр­
ких ролей русского классичес­
кого репертуара. Играете Оль­
гу в «Трех сестрах», много за­
няты в современном реперту­
аре. Расскажите о вашем пу­
ти к «Современнику».

Г. П Е Т Р О В А :;Я  из Там­
бова, из семьи совершенно не­
актерской. Правильно говорят: 
«Актер — это не призвание, 
это диагноз». Я как-то внутри,| 
про себя, всегда знала, 
буду актрисой. В семье ннктоі 
этому не верил. И когда в пе­
рвый год я не поступила, мне 
говорили:'  «Вот видишь!» Нг 
это меня не убеждало. Го; 
работала костюмершей в там­
бовском театре, потом сновг 
поехала в Москву.

На третьем туре йрвемні 
экзаменов в ГИТИСе нас слУ*в 
шал А. А. Попов (мы с Марш? 
ной Хазовой учились на одно?* 
курсе). Поскольку мне в драм­
кружках вегда -говорили: «ты

Г. Петрова А. Кахун

характерная актриса, ты уме­
ешь быть сметной», я выбра­
ла для чтения «Пропавшую 
грамоту» Гоголя, вещь, кото­
рая казалась мне выигрышной. 
Читаю и вижу, что Андрей 
Алексеевич смотрит на меня 
абсолютно равнодушным гла­
зом. У меня в сердце стукну­
ло: все!

Он спрашивает: —* У вас 
есть еще что-нибудь?!

Я стала читать стихотворе­
ние Пушкина «Осень». Знае­
те — «Дни поздней осени бра­
нят обыкновенно, но мне она 
мила...» И вдруг такое чувст­
во, будто я  полетела! И ка­
кой-то огонь внутри...

Потом мы четыре года учи­
лись. Наши педагоги, о кото­
рых говорила Марина,— 
И. Райхельгауз, Б. Морозов, 
А. Васильев — все они, так 
сказать, практикующие режис­
серы, и нас, студентов, зани­
мали в своих спектаклях — в 
массовке. Мы участвовали во 
«Взрослой дочери молодого 
человека», в «Первом варианте 
Вассы Железновой». Это бы­
ла хорошая школа.

В смысле профессии, актер­
ского мастерства нас многому 
научал И, Райхельгауз. Для 
меня было открытием, что два 
человека могут молча и непо­
движно сидеть на сцене — и 
между ними будет происходить 
общение» возникнет ситуация, 
действие.

Наш курс очень хорошо по­
казался при выпуске, четырех 
ребят взяли в театр на Таган­
ке, нас с Мариной — в «Со­
временник». Значит, учителя 
сумели дать нам самое глав­
ное — профессию.

— Какой видится вам ваша 
новая героиня — Марья Анто­
новна?

Г. ПЕТРОВА: — Работать 
с Валерием Владимировичем 
Фокиным над «Ревизором» — 
большая радость н огромная 
ответственность. Хочется, что­
бы Марья Антоновна получи­
лась жнвьгм, узнаваемым чело­
веком, а не иллюстрацией к 
учебнику. Ведь и сегодня су­
ществует тип хорошо воору­
женных для, жизни девочек, 
точно знающих, каких благ им 
в этой жизни надо. Это 
для меня новый характер, тем 
интереснее над ним работать,

— Василий, Ваш путь , в ак­
терскую профессию начался в

М, Хазова

В. М и щ ен ко
студии Волгоградского театра 
кукол...

В. МИЩЕНКО: — Да, я 
проучился у А. А. Хмелева, ко­
торого хорошо знают и помнят 
в вашем городе, год. Потом — 
служба в армии, работа учени­
ком токаря на волгоградском 
заводе ТДН. В семьдесят ше­
стом году поступил в ГИТИС, 
на курс народного артиста 
РСФСР Олега Павловича Та­
бакова. У нас преподавали В. 
Фокин, А. Леонтьев, К. Рай­
кин, В. Поглазов, С. Сазонть- 
ев — это была школа «Совре­
менника». Поэтому, когда мы 
пришли в театр, смогли вклю­
читься в работу без лишнего 
испуга, без лишней суеты. На­
ши учителя «застраховали» нас 
от психологического слома, ко­
торый часто происходит в мо­
лодых актерах, впервые всту­
пающих на профессиональную 
сиену.

— Саша, как бы вы ответи­
ли на вопрос В. В. Фокина, 
обращенный к молодому поко­
лению актеров: «Чего они хо­
тят?»

А. КАХУН: — Каждое но­
вое поколение, в том числе и 
актерское, отличает яростное 
стремление самовыразиться, 
проявить себя. У зачинателей 
«Современника» это произошло 
самым прекрасным образом — 
овн создали свой театр, у  них 
был вождь — Олег Николае­
вич Ефремов. Нам труднее. Да 
в- сами мы другие — более 
«зыкрытые», что ли. И *— хо­
рошо это или плохо — внут­
ренне более независимые н_ 
разобщенные.

Что нас объединяет? Ж аж ­
да новой драматургии. Услов­
но говоря, ждем своего Вик­
тора Розова, который расска­
зал бы о иас —- мальчиках и 
девочках восьмидесятых .годов.

— Как вам работается в 
«Современнике»?

А. КАХУН: — Счастлив, что 
Пришел именно в ртот театр. 
Когда такие мастера, как Га­
дина Борисовна Волчек, Мари­
на Неелова, Валентин Гафт, 
будучи твоими партнерами в 
спектакле, заботятся о том, 
удобно ли тебе, предлагают по­
пробовать свое решение, дове­
ряют и прощают ошибки — 
об этом молодой актер может 
только мечтать.

.„Итак, их мечта сбылась — 
они в «Современнике». И от 
них во многом зависит, каким 
он будет завтра, послезавтра. 
Пожелаем им того, что было 
главным всегда — честности в 
своем искусстве и верности 
своему театру. Тогда — «не 
распадется связь времен».

Записала Н. СЛОМОВА,


