
8в»бтсда йаи». 
г. Риги

—  2 АВГУСТА 1987 ГОДА • №  178 (13478) — —  с  «

СОПРИЧАСТНОСТЬ
ВРЕМЕН

К ГАСТРОЛЯМ МОСКОВСКОГО АКАДЕМИЧЕСКОГО ТЕАТРА САТИРЫ

Одиннадцать спектаклей, 
которые мы собираемся" по­
казать в Риге, — лишь часть 
нашего репертуара. Но они, 
по-моему, в достаточной ме­
ре выражают сегодняшние 
устремления театра, его об­
ращение к самым разным, 
порою диаметрально проти­
воположным жанрам, к про­
изведениям разных направ­
лений и стилей.

Более тридцати лет отде­
ляют от нынешнего дня 
премьеру спектакля «Клоп». 
За время долгой сценической 
жизни не раз менялся со­
став исполнителей, наверное, 
что-то потускнело, утратило 
свежесть новизны, остроту 
неожиданности, ведь многое, 
казавшееся невероятной те­
атральной дерзостью' три­
дцать лет назад, стало' .те­
перь общепринятым, привыч­
ным, но мы бережно со­
храняем спектакль-ветеран. 
Очень много дорогих вос­
поминаний с ним связано: 
с обращения к драматур­
гии В. В. Маяковского на­
чался принципиально новый 
этап истории театра сатиры, 
от бытовой комедии повер­
нувшего к широкому и обоб­
щенному, углубленному мас­
штабному осмыслению бы­
тия. Но не только ради па­
мяти о прошлом играется се­
годня «Клоп», а прежде все­
го потому, что жива нена­
вистная Маяковскому агрес- 
сцвная, воинствующая без­
духовность, постоянно ме­
няющая внешние формы, Цо 
всегда сохраняющая бесчело- 
вечную сущность. Ж,

В свое время «Клоп*ми* 
«Баня», дане признанные^ 
выдающимися произведений*' 
мн нашей литературы, пре­
одолевая множество небла-1 

, гоприятных внешних обстоя- 
' теЯ^Фв, все Же увидели свет

(рампы и заняли достойное 
место в репертуаре. К сожа­
лению, иначе сложилась
.судьба «Самоубийца*,- —
^блистательной сатирической 
Ььесы Н. Эрдмана, . друга 
ЙІаяйвского. Создание од­
новременно с «Клопом» и 
«Ваней», произведение это 
восхитило М. Горького, ра­
боту над ним с огромным ув­
лечением начали два*' столь 
фазных театра, как МХАТ и 
театр Мейерхольда, но пье­
са была запрещена і и пре­
дана забвению на многие де­
сятилетня, -Впервые в нашей 
стране дав сценическую 
жизнь «Самоубийце», театр 
’сатиры стремился восстано­
вить справедливость, пока, 
зать неувядающую силу пье­
сы, ее гуманизм, психологи­
ческую глубину, социальную

’ Сатира разоблачает соци­
альные пороки, издевается 
над ними,»но сострадает че­
ловеку, защищает человеч. 
ность. Внутренние пережива­
ния персонажа обретают дра­

матическое 5 и трагическое 
■ звучание. . .. .. .....

Столь широкое понимание 
сатиры, естественно, ставит 
очень сложные задачи перед 
актерами. Мейерхольд ут­
верждал, что в идеале актер 
должен играть все — от 
фарса до трагедии. Именно 
к такому актерскому жанро­
вому синтезу мы и стремим­
ся.

Многие наши актеры хо­
рошо известны даже тем зри­
телям, которые в нашем те­
атре никогда не были. Они 
известны им и по фильмам, 
и по телепередачам, особен­
но развлекательного, часто 
сугубо эстрадного характера. 
Возможно, нынешние гастро­
ли заставят вас совершенно 
по-новому, под другим уг­
лом зрения взглянуть на из­
вестных артистов.

Я вовсе не хочу сказать, 
что мы вообще не ставим ве­
селых спектаклей. Напро­
тив, одна из традиций наше­
го коллектива — создание 
постановок, рассчитанных 
на беззаботный, светлый и 
простодушный смех, при­
званных давать отдых, эмо­
циональную разрядку. И тут- 
то опыт работы на эстраде 
как раз полезен. В Ригу мы 
привезли две такие работы: 
«Восемнадцатый верблюд» 
по пьесе С. Алешина и 
«Молчи, грусть, молчи...» — 
юмористическая композиция
A. Ширвиндта.

рднако главное направле­
н ъ  театра спецтакли ино- 
го плана, например, драма
B. ѴРозова «Гнездо глухаря». 
Она поставлена в 1980 го­
ду. ДО, кажется, не переста­
ла быть злободневной. На­
против, многое в ней воспри­
нимается даже острее, чем 
несколько лет назад. Дра­
матург словно предвидел 
эволюцию определенных со­
циальных типов. Не случай­
но сегодня не менее при­
стальное внимание, чем глав­
ный герой — Судаков, при­
влекает и другой персонаж 
— Ясюнин.

Если «Гнездо глухаря» и 
комедия А. Смирнова «Род- 
ненькие мои»-, тоже живопи- 

; сующая современные быт и 
і нравы, созданы 0 манере 

жизненно Достоверного пси­
хологического реализма, то 
«Рыжая добыла с колоколь­
чиком» И. Друцэ — произ­
ведение Особого рода, безус­
ловно, требующее от зрите­
ля определенного усилия для 
восприятия, ибо жизненно 
узнаваемое причудливо пе­
реплетено здесь с абсурд­
ным, , фантасмагорическим, 
нарочито ~ условным. Этот 
сложный сплав необходим 
драматургу, чтобы резче 
подчеркнуть мысль о враж­
дебности кабинетно-догмати­
ческого мышления — жи­
вой жизни, бюрократизма у - 
добру, человечности. Эле­
менты фантасмагории есть и 
в трагикомедии А, Макаен- 
ка «Затюканный апостол», 
где показан распад семьи,

все члены которой больны 
крайним эгоцентризмом и ду­
ховной ограниченностью.

Есть в репертуаре нашего 
театра и русская, а также 
западноевропейская класси­
ка. Она не только дарует 
счастье приобщения к высо­
чайшей духовной культуре, 
но и дает возможность глуб­
же понять сегодняшний день, 
увидеть его в исторической 
перспективе. Ведь история в 
своем движении бывает и 
жестока, безжалостна к от­
дельному человеку, глобаль­
ные социальные перемены и 
катаклизмы могут отразиться 
катастрофой в человеческой 
судьбе. И пусть это личная 
катастрофа, но она все рав­
но ужасна. Движение време­
ни предполагает боль утрат. 
Об этом я думал, пристально! 
вглядываясь в судьбы героев 
чеховского «Вишневого са­
да», и, чтобы проанализиро­
вать эти судьбы более тща­
тельно и детально, сохранить 
тончайшие нюансы и подроб­
ности, осуществил постанов­
ку чеховской пьесы на малой 
сцене, в камерном зритель­
ном зале.

В совершенно иной эстети­
ке задумана «Трехгрошовая 
опера» Б. Брехта с музыкой 
К. Вайля: вольная ширь про­
странства, эффектные массо­
вые сцены. Брехт и Вайль 
облекли мерзкий круговорот 
всеобщего предательства, 
Продажности, цинизма, без­
верия в броскую и завлека­
тельную сценическую фор­
му. Однако герои «Трех­
грошовой оперы» страдают, 
и в них есть человечность, 
пусть раздавленная и пору­
ганная обстоятельствами. 
Скрытые страдания героев 
мы стремились выявить 
здесь, может быть даже в 
чем-то отступая от брехтов- 
с-кой теории, если трактовать 
ее ортодоксально, но в един­
стве с брехтовским гуманиз­
мом.

Если «Вишневый сад» и 
«Трехгрошовая опера» :— 
спектакли восьмидесятых го­
дов, то «Безумный день, или 
Женитьба Фигаро» Бомарше 
принадлежит к числу ветфа- 
нов репертуара, пьеса постав­
лена в 1969 году. Полагіаю, 
одна из причин неувядающей 
любви к ней зрителей ; — 
обаяние, в котором глубина 
понимания, душевный опыт 
соединены с жизнерадостно­
стью и оптимизмом.

Этими заметками я хотел 
обратить внимание' рижского 
зрителя на некоторые прин­
ципиальные моменты нашей 
творческой политики и крат­
ко охарактеризовать реперту­
ар гастролей. Впрочем, те­
атр должен говорить о себе 
прежде всего спектаклями.

и*. В. ПЛУЧЕК, 
главный режиссер театра, 
народный артист СССР, 
лауреат Государственной 
премии. Т-


