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СЕГОДНЯ В АЛМА-АТЕ НАЧИНАЮТСЯ ГАСТРОЛИ ТЕАТРА САТИРЫ

С УЛЫ БКОЙ И А ЗА Р ТО М

НА СНИМКАХ: сцены из спектаклей, «Обыкновенное чудо», 
«Затюканный апостол», «Женитьба Фигаро» и «Клоп».

1 октября 1924 года в Боль­
шом Гнездниковском переулке 
состоялось открытие Москов­
ского театра сатиры. Было 
показано веселое обозрение 
«Москва е точки зрения». Ус­
пех был бесспорным н полным. 
Молодой т^атр сразу стал од­
ним из популярнейших коллек­
тивов столицы, а обозрение, 
как сценический жанр, на не­
сколько лет определило репер­
туарную линию Театра сатиры. 
«Европа, что надо». «Мишка, 
верти», «А не хулиган ля вы, 
гражданин?» и многие другие 
спектакли с улыбкой, азартом, 
едким юмором высмеивали не­
урядицы быта, зло издевались 
над нэпманами, ратовали за 
новые человеческие отношения.

Вокруг молодого сатиричес­
кого театра сгруппировались 
остроумнейшие люди — писа­
тели, журналисты, актеры, ре­
жиссеры, кровно заинтересо­
ванные в развития советской 
сатиры, понимавшие ее обще­
ственную силу и- значимость. 
Недаром многие из сатиров- 
цев заслужили почетные титу­
лы «королей смеха».

Ш кваркни, пьесы которо­
го на следующее десятилетне оп­
ределяли комедийво-бытовоЯ про­
филь репертуара. Театр начал ерт- 
рудвжпать е А . Толстым, А . Кор­
нейчуком, К . Крапкаей, В . Катае­
вым. И . Штоком, Б. Кнршовом, И- 
Ильфом, Е . Петровым, Л ,  Н ику­
линым, Советская комедия обре­
тала на подмостках Театра сати­
ры с»ою полнокровную сценичес­
кую  жвміь.

Если мастером режиссерского во- 
площення обозрений был первый 
главный режиссер театра Д ,  Гут- 
інИи, то второй его художественный 
руководитель і— мхатовец ,й . М . 
Горчаков блестяще ставил бытовую 
комедию и Классические водевили. 
Именно ея привил аетеран-сати- 
ровцам вкус к  психологической 
разработке комедийного характера.

Во время Великой Отечественной 
войны Театр сатиры вновь вернул­
ся в оперативному подвижному 
Жанру обозрения, поставив боевые 
обозрения «Очень точке? Очень 
срочно!», «Каленым штыком».

Ученик В, Э. Мейерхольда, 
один из исполнителей в пер- ; 
вых постановках пьес В, Мая- ?

конского, в которых поэт при­
нимал активное участие, на­
родный артист СССР Вален­
тин Николаевич Плучек чет­
верть века возглавляет Мос­
ковский ; театр сатиры. Он — 
пропагандист театральной эс­
тетики ІМаяковского — в жи­
вой практике театра утверж­
дает творческое кредо поэта.

Яркайі театральность, зре­
лищ ноетъ, открытый публици­
стический пафос, яростное не­
приятие:; всего, что мешает 
развигиф нашего общества, 
становлению нового человека, 
утверждение идеалов советско­
го общества и истинно чело­
веческих взаимоотношений —  
все это?’присуще спектаклям 
Театра сатиры. Оа и сегодня 
выступает как пропагандист 
драматургии Маяковского. Но­
вая сценическая редакция 
«Клопа»/осуществленная В. Н. 
Плучеком в 1974 году, показа­
ла, что Маяковский — в 
строю, ічто его драматургия 
продолжает оставаться акту­
альной, Што «старое, но гроз­
ное орудие» с неослабеваю­
щей силій бьет по мещанст­
ву, стяжательству, себялюбию, 
хамствуі В этом году «Клоп»- 
1975 был показан на гастро­
лях в девяти городах Италии 
на международном фестивале 
театров («Биеннале». Здесь со­
ветское ратнрнческое искусство 
одержало еще одну убедитель­
ную пофду.

На гжтролях зрители Алма- 
Аты познакомятся с новой сце­
нической редакцией пьесы В. 
Маяковского «Клоп». Они так­
же сыо»ут убедиться в широ­
те творческих поисков театра 
в шнрЦом понимании жанра 
сатиры. Это во многом опреде­
ляет репертуарную политику.

Жаарѳное разнообразие репертуа­
ра ставит перед артистами необы­
чайно сложные задачи. «Наряду с 
психологической достоверностью 
образа артист Театра сатиры, — 
говорит а, Н. Плучек. — обязан 
оправдать гротеск, сатирическую 
гиперболу N заострение. Природа 
нашего театра требует от артиста 
высокой музыкальности, вырази- 
тедьной пластик», точного ощуще­
ния ритма. Артист Театра сатиры

должен остро чувствовать врем®, 
быть настолько профессионально 
оснащенным, чтобы выполнить са­
мые неожиданные задачи совре­
менного сатирического спектакля. 
В арсенале его выразительных 
средств — танец, пенне, буффона­
да, ахенентрнада я даже акробати­
ка. Но прежде всего артисты Те­
атра сатиры предельно остро ощу­
щают общественную значимость 
своей гражданской миссии, ибо в 
каждом спектакле они открыто бо­
рются с враждебной буржуазной  
идеологией, выступая е передовых 
позиций коммунистических идеа­
лов».

В Театре сатиры сегодня —• 
блестящая труппа. И при всем 
разнообразии и неповторимос­
ти актерских индивидуальнос­
тей можно говорить о единой 
стилистической школе. Артис­
ты в каждом новом спектакле 
демонстрируют зрелость и ма­
стерство, выступают как бой­
цы единомышленники, как ху­
дожники, занимающие актив­
ную позицию в созидательном 
процессе воспитания человека.

Такие замечательные актеры, 
ках Т. Пельтцер, Г. Менглет,
A. Папанов, В. Васильева, О. 
Ароеева, А. Миронов, С. Ми­
шулин, А. Ширвиндт и многие 
другие отдают все силы для 
процветания своего, единствен­
ного в стране. Театра сатиры. 
Его спектакли всегда точны и 
чрезвычайно выразительны по 
форме. Эта форма — зримое, 
образное выражение идеи.
B. Н. Плучех — мастер сцени­
ческой метафоры, которая ма­
териализуется в яркой много- 
фигурной композиции мизан­
сцен. Творческое существова­
ние артистов в этих массовых 
сценах рождает неповторимую 
атмосферу и, в конечном сче­
те, создает тот высокий эмо­
циональный накал, тот особый 
неповторимый контакт со зри­
телем, которые так дороги в 
театре.

Лучшие представители а к ­
терской школы Театра сатиры 
любят и умеют создавать вы­
разительные характеры на не­
большом материале. Сегодня 
молодежь театра видит, как 
Татьяна Ивановна Пельтцер, 
Анатолий Дмитриевич Папа­

нов, Георгий Павлович Менг­
лет превращают «эпизодичес­
кие» роли в спектаклях «У вре­
мени в плену», «Клоп», «Дои 
Жуан или любовь к геомет­
рии» и других в истинные ше­
девры актерского искусства.

молодым артистам театра 
представлены широкие воз-; 
можности. Они осваивают луч-! 
шае традиции сценического ма­
стерства в непосредственном 
контакте с мастерами, своими 
старшими товарищами.

Те возможности, которые те­
атр представляет молодым, 
реализуются талантливыми ар­
тистами в полную силу. Дос­
таточно сказать, что Андрей 
Миронов, пришедший в театр 
сразу после охончання студии, 
получил центральную роль 
Прнсыпкннэ в первой редак­
ция «Клопа» после того, 
как ее. блестяще сыграл заме­
чательный комический артист 
В. Лепко, завоевавший пер­
вую премию на фестивале На­
ций в Париже.

В новой редакций «Клопа» А. 
Миронов предстает в роли Баяна, 
которую с истинным комедийным 
блеском играл Г* Менглет, А уж е  
в роли Прнсыпкнна-75 дебютировал 
артист К . Пеньков.

Несколько лет назад в театр бы­
ла принята группа молодых вы -' 
пускинков школы-студии М ХА Т — 
инна Корниенко, Татьяна Василье­
ва, Алексей Левинсккй. Сегодня 
они — исполнители нейтральных 
ролей во многих спектаклях. Алек­
сей Ленинский создал интересные 
образы Малыша в «Затюканном 
апостоле», Максима в «Темпе- 
?329», Муромцева в «Чудаке-чело­
веке», Йнна Коринеико — Сюзан­
на а спектакле «Безумный лень, 
« л к  Женитьба Фигаро», Карола — 
в спектакле «Проспись и Лойі», 
нктереенэй а  неожиданной окаяа- 
лась ее работа в спектакле «Пенни  
Длинный чулок», где она сыграла 
Роль Клоуна, Ее партнершей была 
Татьяна Васильева, сыгравшая 
роль грустного Клоуна. На счету 
молодей актрисы — интереснейшие 
работы в спектаклях «Ревизор», «У  
временя в влеиу», «Обыкновенное 
чуда».

Коллектив театра с нетерпе­
нием ждет знакомства с алма- 
атиискям зрителем.

М. ЛИПЕЦКАЯ, 
зея. литературной частью 
Московского ордена Тру­
дового Красного Знамени 
театра сатиры.


