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ПОД ГО Л У Б Ы М И  
Н ЕБЕС А М И ...НА СЦЕНЕ —  ГОСТИ

- л  потом загремел марш, ды-
Ін,-л;і корзины цвегоз, ПОЛИЛОСЬ 
шампанское, пасіівели '-удідах», вы- 
ш.т^ народные женщины • а Ш -  
гантиые мужчины — и Bjbe с ім о  
хорояИ  'З в у г  t io t o W f f .  йач^яШЙй 
спектакль, перешел 8 апфздисмен- 
ты. зарисованные Юбилчпу. Это 
произошло на премьере Мречозско- 
го театра сатиры, показанной ле­
нинградца ч, — в спгйгакле по 
пьесе G. Михалкова «Иовіечнча*.

I В тгісуролыіу» афишу гостей uo- 
} шл» ййчди ясе спектакли постели их 
і .-ref,: Поэтому говорить в гястро- 

ли^-т-з'ялчят говорить-о, 4ОЫ, чем- и
кзк?ѵЖнв?т театр сейчас.

® Ш и о  замоченъ, что одни и те
же? события мог\«г: стать основой и 
трагедии, и сатиры. От трагичною 
іо^екф аліого  (й,о§.рлз-цв)—..всего • 
лифе' щ а і. Вот почему сатира ис- 
р г ’йВ.ЛЙйвает трогичярй. Но это

- отйосіггсЧ к —творчеству
Театра сатиры. Сейчас можно ог.ія- 
чутьёя щ? только на ззкаичнваю- 
шийрй ;у нас в городе выступления, 
но й ид несъ путь коллектива, ко­
торому исполняется нынче- пятьде­
сят лет. И  оказывается, что с тех 
пар, кдк театром руководит В. Плу- 
чек, мы наблюдаем последователь-, 
нре развитие необычного в обшем- 
то авдеііня: оптимистической, сати­
ры. Доброй. Существующей с ве­
рой з  человека и в койечпее тор- 
жествб светлых сил. Сатиры с ж из­
неутверждающим зарядом, так ска­
зать,- с хорошим конном.
; Мож«Т ли вечно скитающийся и 

вечно Изменчивый гДоп-Ж уай иметь 
детей? Никогда! А нот з одном из 
оиектаіедей Плучекз финалом cite- 
икческай жизни Яоя-Ж уана стаіщ- 
аклась' идиллическая картинка у 
Жэмаодфго очага, с хорошенькой 
з§еной Й с запеленутым конверти­
ком 10, руках. М ожет ли «тот

: свет» оЙть не только не страшным,
8р, веселым и бодрым? В спектакле 

j б  Терфпе «тот свет» - был - именно 
! дагкія^ч

’ Характерно, что в работах Теат-
■ расатиры  — не только поставлен­

ных Я© Плучеком, по и другими рс- 
жиСеёраАш. — даже самые «отри­
цательные» персонажи, социальные

і ^нравственные уроды не выглядят
• фаифрсгнческнмн монстрами. Это 
; часто почти нормальные, обыкно- 
: зфЬіЬ№. почти ничем не отлпчаю- 
і фиеся бт других люди. Ife  страш-
■ ра простая женщина с хриплова-
! f e  . г»лесом и повадками кресть-г 
. 4нкн —  мамаша К ура ж  (Т. Пельт- 
: <ер) в спектакле М . Захарова по 
! йьееа Б. Брехта. Но стр іййф і'£ай 
' образ жизни, когда торговля из

дрйие, торговля с войной становится 
Профессіей ж енщ ины и она втяги-

• кается в э т у ' торррвдю, онлайн- 
і м и  прибыли Жизньід’ собственных

детей. I! граф А.ть,манила (А Шпр- 
і кйнДт) в «И&нйтьздйНкнгаро». по»
; Авалей ной В. Плучеком, — это 
; $едь очаровательней, дгниаый («а- 
і столико, д го  не хаметен^а думать,
[ $ і  волноваться) барин, очень изы- 

tfta iiH btfl'Н нарядный. А. тв і ч то -у *- 
йиие Фигаро — А. Миронову уни- 
фтельно прислуживать такому ба­
й т у .  —  это уже тс Нсторнческн-’, 
финальные «предлагаемы е обстоя­
тельства», которые, м.ы должны 
фцутнть из общего хода сиектяк-

І
" На редкость нс монументальный, 

акнй домашний городничий — 
Папанов в «Ревизоре» (рзжис» 

сер"В. Пйучску. ©н н хвяит-то доб­
рую  половину спектакля в толстых

б&л«у-;нк-рсгя!іых носках н шле- 
, $Йвй&.?£>н, и расаекза купцов, 

КЗжШзту дает из своих рук влот- 
аиннз — и таким образом 

наглядно ОСуЩССТПЛЯеТ пресл-лѵ- 
тѴю гіблпгнкѵ кнута И пряника.
Правда, именно о «Ревизоре», 
переполненном остроумными сце­
ническими находками, «нестраш- 
нбеть» персонажей' приводит театр 
к  ; акзгу  -Йе елШйкоМ убеди тельно- 
мѵ, В духе запоздалого реверанса 
«Й>дз8<И? Гоголь з га­
ком йз’йбтве .не. всегда ощутим в 
спектакле) выглядит в финале из- 
веСтйда ^андрйзвекнй памятник 
грустному Гагрою. Но это — из­
держки в ц’вДбм' привлекательной и 
жнзі:«сябсобнѳй тенденции театра.

Если ѵж персонажи, подлежа­
вшие о ^е а р а в э і-чредстеют з  Теат­
ре сатиры в облике обыкновенных 
людей, гребуюшнх особенною здн- 
мания, чтобы обняружігть ах опас­
ную сущность, го с полной отдачей 
■л энтузиазмом играют здесь геро­
ев —• не литературных, 8 людей в 
полном смысле слова достойных 
этого зй нИ й. К  «іестт! театра, он 
ч те т  таких людей и в истории, и 
а современной жизни.

Театр выбирает свою литерату­
ру. когда ставит пьесу А. Штейна 
«У времена в плену*- В этом спек­
такле о Всеволоде Вишневском, ко­
торого «грает А. Миронов, центр 
тяжести аронеходяшего опирается 
на фигуру неторопливо-добротного 
солдата первой мировой войны Сы­
соева — А. Папанова. Многие ге­
роя Папанова на сиене Театра са­
тиры {до Сысоева пи сыграл рс- 
волюпиоавра Бродского в «Нитер- 
венццй*) — это люди, делающие 
историю. из тех, кого нззызают 
«солью земли».

В другом случае театр яе выби­
рает, а даже создает себе литера­
туру — ставит композицию по ран­
ним пьесам Н. Погодина. Молодые, 
горячие люди на наллИ - глазах 
строят новый за под, новую  «щэйь.. 
Спешит делать свое- яслОі «нсгеро- 
ичный» герой Гай — Р. Ткачук, а 
вокруг него в совсем уж  непости­
жимом темпе носится юный М ак­
симка — А. ЛевинскМй. И называ­
ется спектакль «Темп-1929»—здесь 
и точный исторический адрес, И 
портрет времени.

Наконец, театр ищет литературу, 
которая дала бы ему пРзмОЖВД-еть 
рассказать о героях современности. 
На? аеаглк йоиекм -этм арщэддя-т «- 
безупречному литературному мате­
риалу, но работа театра в целом 
вЫЗЫРаРт “ увайееяис; не требующее 
скидок на важность темы алп ак- 
туальносТь проблемы. Таким мате­
риалом, где вторнчность тем н ха­
рактеров,- ощутима довольно явст- 

' вгпвй, стала пьеса В. Азерниаояа 
«Иудак-челойек». - Спасает, однако, 
то, что тей«тр- с йаксимальной аоб--іі 
росовестиостью относится к конеч­
ной задаче — созданию саектак.-н. 
Поэтому .д а ж е . н м  компромасеных 
но своим литературным качесгаам 
п«№ получаются нрсдставлевкя- с 
хорбшо отлаженным и прсдумак- 
•Иьйі ейёяйческнм решением.
*1^щ»*?актерв спрашивают, о ка- 

коЙ. роли он Мечтает, артист назы- 
вДеі, ГаМдета или Чацкого, короля 
Л и Й - иди Бориса Годунова, а по­
том Обяіателыіо .добавляет: хочу 
сыфать современника. Г. Менглету 
грешно было бы сетовать на отсут­
ствие таких ролей. О его героях 
не только-в снлйолическоа, ко и в 
прямом ?м^.сле можно сказать:

свою мисейо хозяев жнз«н оэв,- 
оиіуш аюі «эстолько остро и отрОТ- 
ственно. что у них «с^рдай бол^т» 
обо вевм происходящем йохруг. И  
правда — предегдате.ть колхозМ 
Карявйй в  пьесе А. Макаянка то-а- 
Ді;ло кладет «таблетку пол язык», 
погруженный в заботы и неотлож­
ны? проблемы: профессор Щеглов 
в пьесе С. .Михалкова «Пощечина* 
и вовсе слег с инфарктом, начав 
борьбу за частотѵ д \ш и н рук. с 
которыми зрзч приходит к боль­
ному. Мяркое обаяние н правда 
неподдельной челозеческоц лично 
ста а любой, азже самой услозной 
сценической обстановке Соетзвляют 
оспопу актерской индивидуально­
сти Г. Менглетй, Эти качества ап 
е полней мэре употребляет для 
создания жцззй в теплой челове­
ческой. жи-зп!!. нозой и интересной 
в каждом случае, даже если мы 
замечаем подозрительное сходство 
каких-то черт характера или' дета­
лей поведения его героев.

Большинство спектаклей, о кото­
рых мы Говорили, пост а в ал,л. глав­
ный режиссер В. Пдучек. Боль­
шинство. ііо не вег.' Не только 
профессиональные режиссеры, та­
кие, как АІ. Захаров. М. Микаэлян 
{её спёктакль «Обыкновенное чу­
до» по Е. Шварцу театр показал 
на гастролях), Л . Эйдлин. поста- 
ваагвяй вместе с Плучеком «По­
щечину», получают для работы 
площадку а Театре сатиры. Недав­
но здесь состоялся интересный ре­
жиссерский дебют двух известных 
йктеров. А. Маронов и А. Ш ир­
виндт пэставили комедию А. Арка­
нова в Г. Горина «Маленькие ко­
медии большого дома*.

Дебюты — вообще одна из при­
мечательных особенностей жизни 
коллектива. Здесь за послелппе го­
ды собрались несколько актеров, 
закончивших одновременно курс 
школы-сгуана Художественного 'те­
атру и -объеайиениых теперь уже 
определенным яоня-тне.м: молодые 
артисты Театра сатиры. Ломкая, 
звеияФай острота А. Леаинекого 
(Малыиі в «Звтюхакиом апостоле». 
Максимка в «Темзе-1929», Алексей 
Щ еглов а «Пощечине»). цепкая н 
кокетливая властвость Н. Корниен­
ко (Сюзанна в «Женитьбе Фига­
ро», Сопя в  «Пошечинс»), сочета­
ние бесстрашной характерности и 
сгрль же бесстрашного движения к 
геронкё Т. Ииыкрвич (Лариса Рей- 
сиер —  «У времени в плену», Ма­
рья Аитоиоваа в «Ревизоре») — 
все они вносят существенные а за- 
мег«ы$ оттенки в слаженную ак­
терскую палитру театра.

Да. Тёатр сатиры нельзя назвкоА 
«театром одного режиссера». И  вей? 
же это водлектив, чье лнио сатод-ч 
и я прежде всего определяется- 
дожветаеииымм прве тр вси е й »  я і  
почерком вГб > л т » 1 “О. рз)кИй!ж)ж!  
И в этом смысле мы имеем Д а й  
с «театром Паучехй».

$азаразятся  к томѵ. с чего и £ г . 
чала. .Мѵжгт ля е Театре, гат«)Н?1 
заучат^ аепстлсииыб го-,1
лос а: -дуватьсп /  ^ р о з з т ііл ь з й а ?  
уяьіота? Мб.^ет, если это голбеі 
В . Васильевой; если это ее улыб?; 
ка, которые являются своего рода і 
«визитной каЫгбйкой» спектаклей 
Плучека. Авдут ли в Театре сатн- .і 
ры звучать высокие патетические^ 
ноты?’ М огут, 4Вій они «обсспече-? 
ны» таким а к^зе кп м  потенциалом,! 
таким уровйбм ^ в с т в  к стрсмле-4 
кий. какой сообщают своим героям) 
А. Папанов « ГгМеиглет. Т. Псльт-' 
пер и, А. Миройов, другие ар тесты. 
М огут ли спектакли Театра сатиры 
идти «под, глл^бым)і. ш?бесами» до­
броты а оптШ а іма, вселяя в зрите­
лей уверенность в том. что все 
просто не может не кончиться хо­
рошо? М огуті-всзя эти спектакли с. 
такой последовательностью вот уже 
который год ставит В. Плучек; мо­
гут, потому что. это режиссеру ор­
ганически необходимо.

Мы помним известное изречение: 
«добро должно быть с кулаками». 
Активность добра —  несомненна 
для иве. Но как же важно, чтобы 
сатнрфк,- человек, самой судьбой 
првдназначеннай для неяримири- 
М&ЙТй;' для борьбы со злом, был 
пф»Ѵэтом добрым. Такой вывод— 
самый важный итог, который роЖ- 
дают і саектакЛи Театра сатиры.

Т. ЗЛО ТН И КО В А
Н а  с н и м к е :  сцена из спек­

такля «Маленькие комедии боль­
шого дома*.


