
$ і  іШІ >)фЖІЫи«
г .  Киви

М ОЖНО только- пожалеть, 
что , гастролирующий; в

Киеве ’ АІосжов&кий ' '  театр ‘ 
сатиры ле . -смог по тех­
ническим' причинам привез­
ти такие спои работы п©- 
следнеТо врем ени/как 
зор», «Матушка Кураж и ее 
дети»,. «У времени в плену», а - 
которых с  особой наглядное’ 
ТЬЮ отражены современные 
поиски талантливого коллекти­
ва, Но и то, что показывают 
гостй, е достаточной убедитель­
ностью свидетельствует о серь­
езных творческих - устремлени­
ях^ и богатых возможностях 
театра, От бйлых юмористи­
ческих обозрений, жанровых 
ззриервок, легких койедийтшх 
представлений * г‘ театр В се а  к- 
тивнее переходит к Маяковско­
му, Гоголю, -Брехту, Погодину, 
к зрелищам занимательным и 
поучительным одновременно» к 
произведениям большого Граж­
данского • звучания, где' критика 
органически сочетается "с- У<* 
верж леи не м, с ч е х — с ра з-
дѵмьем, заостренная зрелиш- 

'яйійь"— 1 с гіроблемкостью. Ви­
доизменяется, приобретает но­
вый смысл, новые формы вж- 
рдЖення и сам сатирический 
жа'йр.
. В  самом деле, можно ли от­

нести к традиционно понимае­
мой сатире такие спектакли, 
ка&, скажем, «Темп-1929» — 
драматический и озорной рас­
сказ, составленный по пьесам 
Н. Погодина «Темп», «Поэма о 
топоре» и «Мой Друг»,' посвя­
щенным созидательному пафб- 
су, первых пятилеток и напи­
санным ио горячим следам ис­
торических событий; или как 
«Интервенция» «Л. Славина, вос­
крешающая памятную страни­
цу из жизни молодой Совет­
ской республики?

Поиск и- театра дают основа­
ния утверждать, что на его 
сцене вызревает новая разно­
видность сатиры’— философ­
ской, героической, можно ска­
зать, романтической. Не только 
развенчиваются уродства ста­
рого мира, пережитки буржу­
азного прошлого, прогнившая

СПЕКТАК,
мораль толстосумов игтунеяя* 
цёв, но-и воспеваются энтузи­
асты •социалистических ’ преоб­
разований, . запевалы И бѳйаы 
революции, делатели новой, 
советской; жизни.

• Театр избрал интересный, но 
нелегкий луть/ Нужен соответ­

ствующий’, репертуар/ А новых
пьес, глубоких; острьцх, сценич-

• ных;— не : хватает. И закоио-
• мерно обращение москвичей; к 
' творчеству классиков, к произ­
ведениям стран социалистичес- 

■ кого содружества,; к -многойа- 
'Цйоиаяьной советской драма­
тургии. Здесь и ироннчесхйя 
комедия .венгерского .«автора 
МяклоШа Дярфаш а «Проснись 

»и иЬЙІ»» и разящ ая обличитель­
ная сатира известного белорус­
ского комедиографа А. Мжйаен-

• ка «Затюканный апостол».
• Уместно • вспомнить, что в свое 
время театр сатиры дал сце­
ническую жизнь пьесе украин-

•ского писатели М. Бирюкова
«Яблоко раздора», показанную 
и в Москве, и ’ в Париже на 
Международном театральном

• фестивале.
Современиное истолкование

■получают и произведения, соз­
данные десятилетия назад. 
Свои гастроли москвичи откры­
ли • «Интервенцией», пьесой,, 
живущей почти 40 лет. . В ней 
автор впервые обратился к со­
бытиям периода гражданской 
войны в Одессе. Впоследствии 
появились романы на эту тему 

’ (Ю.-Смолим), драмы (В. Сухо­
дольский, Крамов и Волын­
ский), мужомедии (П.юткин 
и Саидлер), фильмы (Левада 
и Бнлинскнй).. История о том, 
как под влиянием правдивого 

-большевистского <уюва полити­
чески ■ прозрели простые фран­
цузские матросы, рассказана 
Л . Славиным сочно, ждаопас-

но, темпераментно, хотя и не 
во всём успешно.• Не • нашли к 
сожалению развернутого дей­
ственного показа подпольщики. 
Они больше декларируют, чем 
раскрываются.

Москвичи, пожалуй, ни в од­
ной из своих работ .не ограни­
чиваются каноническим текс­
том. Она вносят свои нзмене- 
ння/ дополнения. Так полу­
чилось . и с ’̂іййтерйАки- 
ер». Театр (постаябйійгя
В. Плучек, музыка Н. Бо- 
гословскогб, о ф о р м л е я  й е 
Н; Сосунов а й В. Л ал ев ич а} не 
мог, понятно, сделать коренные 
структурные переделки, пойти 
на сюжетное переосмысление 
(тогда 6 это была уже но$яя 
пьеса), но он внес докумен- 
тально-нифйрмационйые. поэ­
тические и Другие вставки? 
торые шире осветили фажтичее- 
кНе события, придали . пьесе 
большую политическую остро­
ту, усилили ее революционный 
д у х /И .к а к  бы ни казались, на 
первый взгляд, игривыми мат­
росские сцены (тут чувствует­
ся направляющая режиссер­
ская рука и профессиональные 
пристрастия,., исполнителей), в 
инх явственно раскрываются 
национальные особенности р -  
р-оев, социальная сущность, по­
литический смысл происходя­
щего.

Жанровые и юмористические 
сиены (в ресторане, в аптеке, 
эпизоды, связанные с мадам 
Ксидяас, с Фнлькой-анархис- 
том н его окружением), пока­
заны,— да и написаны,— более 
выразительно, чем, скажем,

. картины подполья, образы ре­
волюционеров. Г (о в целом 
спектакль — веселый и серьез­
ный одновременно — никого не
оставляет равнодушным.

«Интервенция» — густо насе-

ленное произведение, насчиты­
вающее более 40 -действующих 
лиц,—позволила театру пока­
зать ч\ть лй не. вей свое артн- 
стическое созвездие и старшего 
и младшего поколений —• 
Т. А. Папанова,
Т /  Мейглета’, ’ В. Васильеву! 
Р. Ткачука, О. ' Аросеву/ 
Б. Рунге. 3. . Высоковского^ 

О  Мнщулниа, М. Державина, 
А. Миронова, А. Левинского й 
многих* других, стремившихся 
тщательно • сыграть даже 
мые маленькие/ эпизодические' 
'роли. : , 1 ' * ■• , . .* .і *
■ ' Б  «ИйТфйОйции*, • вйрбчем, 
к|.Х й Ь последующих постанов­
ка " нспол Нятеля поняиз д й . пре- 
зосходное 'чувство ритма, плас­
тическое мастерство.' интона­
ционное 'богаТствб, умение лег», 
ко’. переключаться из драмати­
ческих положений в комедий* 
ные. Актеры и музыкальны, что 

'Очень' - важно • в своеобразных 
мюзиклах театра, которых ста- 
возится все больше.

Гипербола, как известно, 
один из излюбленных приемов 
сатирического жанра. Не удиви­
тельно, что и сценические об­
разы отмечены заостренностью, 
преувеличением, одйако не пе- 
рехфдяшижи. в 'Карикатуру.,.
>■. Новые хюйски ■ театр а замет­

но «сказались «в «Темпе-1929». 
Автор композиции и постанов­
щик. спектакля. М. Захаров сво-у 
бодно и уме.]6 использовал ‘ 
сюжет, конфликты и героев - 
трех пьес Погодина, чтобы вяе- 
чатляюше .передать основной.- 
смысл произведений — как 
трудно и самоотверженно бо­
ролись советские люди за ин­
дустриализацию страны. Пьесы 
написаны давно, отражают на­
кал страстей напряженной, эпо­
хи. художественные верования 
тогда еше молодого автора.

САТИРЫ Ш Ш
Они часто сюжетно аморфны, 
иллюстративны, явно требхют 
своего сценического освежения.

Стоило ли возиться с гроз­
ным, но старым оружием^ Да. 
То, что прнцерв театр ,талант^ 
ливый и знающий жизнь .мас­
тер слова,— нс^йэну темы, о «  
разов, изображаемой действий 
дельности, —достойно показа тр 
и нашему современнику, про/ 
должаюйдему в иных условия! 
преодолевать трудности, одер­
живать победы. Режиссер при* 
бег к популярному нынче жане; 
РУ 'мюзикла и при помощи поэ­
та Роберта Рождественского 
создал ня основе старых пьее 
целиком современное представ^ 
ление, в котором в иной фор­
м е/ но -в прежней сути зажили 
погодинские герОи — -Гаі| 
(Р. Ткачук), Руководящее 
лицо (Г? Менглет), Эл<
ла /Н . Архипова), Максим/ 
, {А. Лейинекяй), Анка.,,. (Н. З а -/ 
щипина), Софья (Т. Пельцер)/ 
Груздев (Е.- Кузнецов), Гонча- 
ров (Б; Козел) ;  и другие. 
Спектакль, верный духу време-| 
ни даже по своему несколько- 
аскетическому оформлению (ху4г 
дожник А. Васильев), доходит 
до аудитории и, что очень важ-., 
но. до молодого зрителя;., } 

Постановщик пошел/ на -не^ 
обычные решения; Может бытъ./ 
не всегд? бесспорные,, порой, 
эстрад но-ко.нпертного характе-/ 
ра. но свежие, броские, эксД 
пресснвные, что. мне думается,! 
вообще присуще почерку ре-/ 
жиссера. Тут . и очерковый/ 
репортаж, и сценический лубок/ 
патетика, сатира, лирика и да­
же нечто от психологической* 
драмы. Однако перед нами не, 
механическая смесь, а своего 
рода последовательный музы­
кально-драматический рассказ. 

«Легкость, непринужденность, ;

можно сказать, грациозность 
исполнитадьской ,«канер ы, 
суЫЬ| М ф ги я міетерам У »? 
атра ̂ раЗДьг/,.^о‘ц й й  очевид­
ностью сказались в спектакле 
«Проснись <  п о т а л е й  
ном М- Захаровым и А. Шир^

в оформлении ’Э;-Стей- 
, берга, музыка Г. Гладкова.

Нельзя сказать, что комедия
М ., Дярфдша обромонёид , глу­
бокой проблематикой, • но,’ ве­
селая и занятная/ она в;, сцени­
ческой интерпретации театра 
сатиры приглашает к размыш­
лениям. Иронические ноты, при- 
сутСтвующие в самом тексте* 
явственно звучат на театраль­
ных подмостках. Хотя и, нес­
колько наивный но форме, спор 
отцов и детей передан на сце­
не в меру иронично по отноше­
нию р; предегавителям обоих 
поколений ~  и к отцу/-(Г. Мен­
глет), н к сыну (Б. Кумари- 
тов). Легкие сатирические 
стрелы направлены ■ против 
иных., заблуждений . героев» в 
частности, против догматичес­
ких представлений и поняінйі ■

Великолепно (слово само на­
прашивается), по-настоящему 
комедийно, тонко и соча©- иг­
рает тетю Тонн неистощимая 
на зад ор 'и  • молодость -народ­
ная артистка СССР Т; Пель- 
цер. Недаром ее работа отме­
чена почетной венгерской на­
градой. Отменную пластику, 
музыкальность, артистизм по­
казала и молодая Н. Корниен­
ко в роли учительницы Каро­
лы. Мягко, тактично, внешне и 
внутренне правдиво ведет роль 
простодушной Эр ж и Н. Архи­
пова, артистка большого обая­
ния и убедительности.-

Спектакль «Проснись-и пой.'», 
поставленный во время фести­
валя венгерской драматургии и 
прочно вошедший в репертуар 
театра сатиры, побудил заинте­
ресоваться этой комедией и 
другие театры кашей страны.

Спектакли гостей по заслу­
гам зысоко оценены киевляна­
ми. принимающими -гастроли 
москвичей по-братскн, тепло и 
радушно. •

Иосиф КИСЕЛЕ*.


