
ОРУЖИЕМ СМЕХА
Г У  БЫЧНО в разговоре о каком-лн- 
'ч- /  бо театре возникает потребность 
в перечислении его «ведущих» актер­
ских имен.

Нарушим традицию, тем более что 
наши гости — Московский театр са­
тиры — являют собой пример худо­
жественного единства. И «ведущей» 
является не та нли иная индивиду­
альность (хотя ими богаты москви­
чи), а коллективная, гражданская 
мысль сатириков, возглавляемых 
главным режиссером В„ Н. Плучеком.

Театру сатиры принадлежит исклю­
чительная заслуга в строительстве 
«театра ‘Маяковского*, Вслед 
ней» он поставил «Клопа», а затем 
и «Мистерию-буфф». Но театр не 
успокоился на этом. Чуткий к требо­
ваниям быстротекущего времени, те­
атр в 1967 году осуществляет вторую 
редакцию «Бани», приближая М ая­
ковского уже непосредственно к на­
шим дням.

В прочтении Маяковского Плучек 
выступает жизнерадостным насмешни­
ком, сатириком с лирическим подтек­

стом. Если, к примеру, известный со­
ветский режиссер И. П. Охлопков 
видел в Маяковском «прометеевский 

^Іук...», то в интерпретации Плучека 
вперед выступает Маяковский смею­
щийся, острослов и балагур. Однако 
шутка такого «балагура» обязательно 
содержит мощный сатирический за- 
РЯД* _

Знаменита яем аякови а да»....ледтра
сатиры представлена в нынешних га­
стролях спектаклем «ІСлрц», Рбилйе 
трюков, густой буфф, размашистые 
мазки, игра без полутонов, безжа­
лостно звенящий смех режиссуры — 
особенно в сцене знаменитой «крае­
вой свадьбы» бывшего рабочего Пье­
ра Скрипкина а нэпманской дочки 
Эльзевиры Ренессанс —- все подчине­
но задаче: переплавить страшное в 
смешное, высвободить наше сознание 
ив-под влияния всего, что еще вчера 
могло показаться роковым, неодоли­
мым.. Н»м представлены «тени ■■ минув- 
шего». отраженные в кркйьй ■
АЛХ. чтобы посмеяться над ухоДЯЩкм 
с великой пользой Для настоящего-

Многие истолкователи «Клопа* ечи

тают, что сатира его должна быть 
монументальной, зверское мурло ме­
щанина — страшным, опасным. Об 
опасном, монументальном Присыпкине 
когда-то рассказал нам Игорь Ильин­
ский в спектакле «Клоп», поставлен? 
ном В. Э, Мейерхольдом. «Клоп» в 
Театре сатиры не об опасности ме­
щанства, режиссура здесь никого «не 
стращает» уже свиными рылами, изо­
браженными в «красной свадьбе», 
напротив, она смешит нас ими, 
«Клоп» в Театре сатиры — не драма­
тическая сатира, а сатирический буфф, 
осмеяние бессилия, смешных потуг 

йлаеса. В
пирующих гостей «красной свадьбы» 
узнается какой-нибудь вечный и всег­
да «актуальный» тйв обывателе. Ж и ­
жа вилкоГи всаженной в прическу, 
взывает к обществеПвому ;Шеи$к>. 
Черносотенец ищет повода для Др^йз^ 
Чтобы за «идею» вдарктьГ (Прмнй’ГЖ. 
шафер подходит к клавидійМ роЙМ, 
вздыхая: «Зубов-то, зубов-тоГ*)» 

Именно в актерских импровизациях 
«красной свадьбы». » ее. озорстве, в ее 
блестящей темповой ^крэдфазидии — 
то замирающих, то вспШиваюшкх 
ритмах (как будто дышит некое до­
историческое животное), в ее ’чудови­
щах, кабанах, обезьянах, сияньях, Ж  
которых так похожи обжирающиеся 
напманы, аллилуйщики,, бюрократы, 
перерожденцы, выразился убийствен­
ный приговор мещанству.

Это логово а спектакле сгорает. И 
'сгорает весело, Это веселая символи­
ка. Начинается цирковая сценка по­
жарников, на экране танцует цветная 
мультипликация — голубые струи 
льются на манекены, огонъ слизывает 
прически к обнажает голенькие воско­
вые черепочки...
П Л У Ч Е К  — участник своеобраз- 
1 • ной реформации выразитель но­

ет» в советском театре, его спектакли 
раадвигают границы, по выражению 
Маяковского, «дозволенного вообра 
женияЧ Нужен и театр комнат, и те- 
атр улиц» и театр галактик. Нужен а 
шепот, а тишина, и набат. Именно та­
ким, разнообразным, выглядит репер­
туар Театра сатиры». представленный 
на гастролях, Здесь и сатирический

«Клоп», и лирический водевиль «По­
следний парад». Критики, хвалившие 
этот спектакль в Театре сатиры* не­
сколько преувеличивают, ва гнаш 
взгляд, возможное гв воспитания зри­
теля, будто бы яаложеяные в самой 
пьесе А. ШтеЙиа. Серьезные нрав­
ственные вопросы в пьесе и облегче­
ны и упрощены. Ио мы видим воспи­
тательную роль именно спектакля 
Плучека в другом, опа; в том, что 
спектакль удивительно эстетичен «о 
своей форме, а это немаловажно, вос­
питание эстетикой — тоже воспита­
ние.

В репертуаре гастролей й такой 
серьезный, «большой» спектакль, как 
«.Интервенция», Пьеса Л, Славина 
Ш^рождейа. 'на сцене^дп^лМ совре­
менными средствами ' и Представляет 
І^Й фес как-ОЬйск';‘с^ЙтаИ»й‘:̂ м едий- 
Иостй и «серьеза». Спектакль пЭсвя- 
щен событиям героическим; поставлен 
спектакль к 50-летию Советской вла­
сти. , ’

Особое место уделено в репертуаре 
лучшим произведениям классической 
н современной зарубежной драматур­
гий, 'Москвичи лнакомят нас сосвоей 
нрёмьерой •>-.*: ■«Жейит^І’Ш  Фигаро» 
•Бомарше,. ни ДЮбО-

Жуан, или Любовь к. геометрии1* Мак­
са Фриша. Это не первая пьесаФ ра- 
т а  на сцене театра, о  1965 г©дуПлу; 
чек поставил Другую., его.
«Бидермац и поджигатели*.

Ритмы-., спектакля УЖои Жуан» как 
будто пародируют чудовищную отре­
шенность «современного».. фришсвскр- 
го- Дои Жуана от ' д®В£Тв.итеАьноет», 
его окружающей. Дом Жуан предай 
геометрии, и чет для негб ин челове­
чества, ни поэзии любви; Ритина 'По­
добно геемеТрйч^М^к'' фигурам, жре- 
еекаюте я, сбег а юте я, . точные,,. холод■ 
нью. стремительные. За  лайкой ряб­
чика, которую ■ раайадушнр<!(.''.срызет' 
Дон Жуай (а  в это
ея любовные трагедии и кроаДйые 
события), угадывается целаяфнлрсоф- 

. ска я концепция «йевм^вательёУЙ^^ в 
де А ' «мирские* со стррои'й; человек В- 
который целиком погружен >- себя,

Она умна, эта история молодого че

ловека, рассказанная театром. Пробле­
ма «физиков» и «лириков» здесь воз­
никает в каком-то совершенно веожн? 
данном я  новом варианте н ва более 
«глубокой основе». Размышления о 
нравственных н философских пробле­
мах здесь поданы в жанре Театра са­
тиры. Н а наш взгляд, театр в фина­
ле своего спектакля недостаточно вы­
деляет иронию автора, настаивающего 
на том, что и здесь, в четырех стенах 
фамильного хамка с красавицей же­
ной, его Дон Жуан ио-прежиему ©без­
долен духовно. Театр как-то размяг­
чается, н кажется, будто он с излит-* 
<««■ Ш т^ш ймом . рмаеляет семеЙШ# 
радости своего героя. Но даже не­
смотря на эти «овалы» финала, поя­
вившиеся имеет© «острых углов», М0т 
торыми Полна пьеса, спектакль прМ* 
стаяляется очень интересным.

Хотя в начале этой статьи мы обе­
щали не называть актерских имен, 
чтобы не выделять кого-либо особо в 
этом художественно дружном коллек­
тиве, все же, говоря о спектаклях, 
невозможно обойти ишюлкйтелей.

Думается, что воплощением «трех 
поколений» этого театра могут явить­
ся три актерских имени, Старшее р©* 
кодеине театра представлено жмея-й* 
тельной актрисой —■ Татьяной Ива­
новной Пельтцер. Приходилось ш - 
Іеть удивительные ее еемздання, еяер< 
кавшне всеми оттенками смеха, всей 
клавиатурой'- характерностей. Достой­
ным представителем «среднего «©ко­
ле пня» можно назвать Анатолия 
ненова,

«В гастрономии живой речи, в ис­
кусстве, бесспорно, предпочитаю ост­
рое. Чем неожиданЬее, резче очерчен 
образ» тем. .. с больййм увлечением- 
$рйстуна.ю й.‘ работе ”’Йад «км»,- ~~ так 
однажды высказался Папанов.

Одним из масшт-абимх созданий 
Оаианова в последние годы явилась 
роль Теркина. Теркин в его трактов­
ке (режврсурд , 8 . Я. Плучека) ні 
сцене Театра сагяры аваздлс я рад- 
.Ммшл.яЮщцМ re.pp.eeC.. В бескомпро* 
мйссяостн. народного -.героя, в муякесг- 

■ ве  вре© д о д ^^ |.ж -^^ж д ад . состоит 
такой человеческий, истинно русский

НА СПЕКТАКЛЯХ 
ТЕАТРА САТИРЫ

пафос этой замечательной актерской 
работы.

Н е забыть и Боксера а  исполнении 
Папанова. «Дамоклов меч» на сцене 
Театра сатиры — это ёйоегб рода 
«классический спектакль» этого теат­
ра, о нем нельзя не упомянуть, рас­
сказывая о творческом пути коллек­
тива. Впервые, пожалуй, мржяо здесь 
обнаружить в режиссуре Плучека та- 
кую тревожную .и нервную напряжен­
ность. Этот спектакль был поставлен ” 
В 1959 ГОДУ В фНАО^рфсКОМ ОбобйЩЯ* 
ющем театре Надыме Хйкмета ав­
тора «Дамоклова . ’ т*''. '‘Рлучеж--

левия Маяковского». Зрителям- от­
крылась трагедия человека а ХОЛОД­
НОМ сытом, поглаживающем сёбМ но- 
ж ни оту ка питал ист ическом мире. ‘ ';>да.
йТреІЬе имя —-
Миронов. . Д •-5

Именно Миронова^ увидят ,лецнк- 
градцы в заглавных ..роляхі 
таклей, как «Дон Жуан», «Женитьба 
Фигаро», «Клоп». Но вам хоіюДбефіч: 
бы напомнить, что .^бдодо|,. 
явился своеобразным «катализатором* 
в деле осуществления «ВтороТб рож­
дения* Маяковского на сцене Театра 
сатиры. Именно его «тонус», его тем­
перамент пргцают особый внутренний 
ритм новой редакции пьес Маяков­
ского на сцене Театра сатиры.

Актер беспредельно весело и зара­
зительно живет в гон стихни, которая 
придумана Плучеком для сегодняш­
них решений пьес Маяковского.

Театр сатиры творит на поприще 
нелегкого жанра — сатиры, цель ко­
торой бичевать недостатки общества 
.Но освещено творчество этого театра 
еще более высокой сяерхчядэчец — 
бороться за гражддиекке идеалы 
Этим идеалам и служит Театр са­
тиры.

Ю. СМИРНОВ-НЕСВИЦКИЙ

ЛЕНИНГРАДСКАЯП РА ВД А
25 апреля 1969 г.
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