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БЕСЕДЫ О МАСТЕРСТВЕ

Валентин
Плучек: «тлю своя 1ШР»

Более тридцати лет творче­
ская биография народного ар­
тиста СССР В. Плучеиа евязв- 
на с л^ос[<<^«<цм.лмада». <ыти- 
ры. А начиналась она уроками 
выдающихся деятелей совет­
ской культуры —  Владимира 
Маяковского и Всеволода Мей­
ерхольда.

Валентин Плучек стремит­
ся к четкой отработке ак­
терских «показов», когда вы­
полнение детальных режиссер­
ских заданий сочетается с эмо­
циональной выразительностью 
и стремлением к разрушению 
исполнительских штампов. Син­
тез «школы» (в самом широ­
ком смысле) и эксперимента—  
отличительные признаки твор­
ческой манеры режиссера.

О сегодняшнем дне Москов­
ского театра сатиры, о нынеш­
них заботах его главного ре­
жиссера и шел разговор наше­
го корреспондента А. Серги­
евского с Валентином Нико­
лаевичем ПЛУЧЕКОМ.

— Охарактеризуйте, пожа­
луйста, специфическое положе­
ние вашего театра.

— Хотя в некоторых стра­
нах существуют театры ана­
логичной направленности, 
например наш «театр-побра­
тим». софийский «Сатириче­
ский театр», в нашей стра­
не Театр сатиры — один из 
немногих, работающих иск­
лючительно в жанре сатиры 
и комедии. С первых дней 
своего существования — ор-' 
ганизовян в 1924 году — он 
стал родным домом молодой 
советской комедиографии. В 
20—30-е годы на его сцене 
рождались постановки В. Ка­
таева. А. Толстого. А. Кор­
нейчука, В. Шкваркнна и 
других' советских драматур­
гов. избравших смех своим 
главным оружием. Значи­
тельным этапом в историй 
театра было второе рождение 
на его сцене сатирической 
драматургии Маяковского.

— Видимо, подобный возврат 
К Маяковскому не случаен и 
свидетельствует о том. что его 
драматургия — источмин посто­
янных творческих импульсов в 
вашей режиссерской биографии?

— То. что мы делаем в 
театре, какие именно пьесы 
Выбираем, продолжает во 
многом определяться тем но­
ваторским содержанием по­
нятия «сатира», которое бы­
ло явлено в драматургии 
Маяйовского. Лично для ме­
ня театр Маяковского и по 
сей день является образцом 
сатиры XX века, и в первую 
очередь потому, что он оди­
наково могуч и в отрицании 
отжившего, и в страстном ут­
верждении нового. Именно 
этими двумя процессами оп­
ределяется советская сатира, 
в практике которой стало 
возможным сосуществование 
в художественном произве­
дении образов романтиче­
ских, возвышенных и обра­
зов сатирических. И еще. 
Маяковский принес в театр 
вкус к постановке глобаль­
ных проблем, тревожащих на­
ше общество. Этот урок нель­
зя забывать и  сегодня. Мая­
ковский порвал с ! мелкой

эстрадностью, беззубостью 
смеха, поставил театр перед 
необходимостью исследова­
ния крупных социальных 
проблем и обличения важней­
ших общественных пороков. 
Такими явлениями он и вы­
вел в «Клопе» мещанство, 
а в «Бане» — бюрократизм. 
Он во весь голос напомнил, 
что сатира по природе сво­
ей социальна. Мещанская 
психология видоизменяется, 
приспосабливается к новым 
условиям. Процесс изжива­
ния мещанства — процесс, не­
легкий и длительный. Меня­
ются и эстетические формы 
его «обнаружения». Театр 
должен это учитывать. На 
протяжении многих лет мы 
уделяем этой теме важное 
место, ставим борьбу с ме­
щанством своей Задачей и в 
этом следуем традициям 
Маяковского.

— Не •  числе ваших авто­
ров — и В. Розов, В. Белов,
A. Гельман. Ю. Трифонов, В. 
Распутин. Их драматургия, В. 
л«ка от заостренной театраль­
ной метафоры, пронизывающей 
художественный мир Маяков­
ского.

— Сатира требует фило­
софского осмысления жизни. 
Общественное зло может ме­
нять формы своего существо­
вания, воинствующий меша­
нин маскироваться так, что 
с первого взгляда трудно уви­
деть в нем прямого наследни­
ка сатирического антигероя 
Маяковского. Мы включаем 
в свой репертуар произведе­
ния, которые разоблачают ме­
щанство в современных его 
вариациях.

Необычную форму принял 
критический пафос пьесы
B. Белова «По 206-ой». Реа­
листическое произведение, 
где внешне оттеняются лишь 
комические, «смешные» мо­
менты и ситуации. Но ведь 
сегодня, говоря о таком со­
циальном недуге, как пьянст­
во, недостаточно прямого об­
личения, укрупненности сце­
нического «оформления», би­
чующего смеха (вспомним, 
что в свое время Маяков­
ский называл «клопа» еще и 
«антн-водочной агиткой»). 
Необходимо, как это дела­
ет писатель, поднять и ис­
следовать проблему во всей 
ее сложности и неоднознач­
ности.

Творчество Белова — один 
из самых ярких в нашем ис­
кусстве примеров целостного, 
образного мира, черты кото­
рого явственно проступают в 
каждом произведении, будь 
то рассказ, повесть или пье­
са. И основная характеристи­
ка этого мира — правда: 
правда ситуаций, характеров, 
поступков. Поэтому так вни­
мательны должны быть режис­
сер и актер, Воспроизводя на 
сцене образный мир писате­
ля. Здесь важна деталь, но 
одновременно и четкое ощу­
щение грани, что правду Ва­
силия Белова отличает высо­
чайшая степень художествен­
ности. Важно найти сцениче­
ский аналог эстетических ка­
тегорий его произведений, 
таких, как лиризм, философ­
ское раздумье, даже пауза.

— Иными словами, вас уже 
Не волнует вопрос жанрового 
соответствия выбранной пьесы? 
Важны ее общая направлен­
ность, ее направляющий пафос?

— И не только это. При 
выборе пьесы мы действи­
тельно обращаем мало вни­
мания на «чистоту» жанра. 
Я думаю, что в нашем теат­
ре мы должны расширять 
границы жанра сатиры. И 
вот почему. Сейчас очевидно 
общее движение драматургии 
к углублению психологизма. 
Оно захватило также и са­
тирическую комедию. Это 
обусловлено потребностью 
глубже и подробнее анализи­
ровать реальность и челове­
ческий характер, изменением
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сатира не избегала общего 
движения, вначйт, не нужно 
бояться допускать в свое 
жанровое пространство иные 
способы мышления, исследо­
вания. изображения.

— Выходит, вы выбираете 
пьесу-.

— Я всегда выбираю пье­
су, исходя из любви к авто- 
РУ-

— Каи вы относитесь и теат­
ральной критике, освещающей 
постановки Театр» сатиры?

— Не стану (судить теат­
ральную критйіф вообще, я 
ведь поневоле пристрастен: 
меня интересу® мнения о 
том жанре искусства, в кото­
ром я работаю. ІЛогу сказать 
только, что у ж е еще недо­
статочно критике, профес­
сионально специализирую­
щихся в сфере комического.

— Известно, что вы не ста­
вите спектаклей «на стороне», 
что тщательно собирали — и 
продолжаете подбирать — а к­
терский ансамбль! вы, по вашим 
собственным елодвам, «коллек­
ционируете» актеров. Что отли­
чает ваше отношение и ваши 
основные требования к  актер­
ской профессии? [

— Когда говорят об акте­
рах нашего театра, то часто 
употребляют сл ед  «звезды». 
Возможно, это|обусловлено 
тем, что многие вктеры Теат­
ра сатиры поетжнно снима­
ются в кино к « а  телевиде­
нии. Причем, работают они 
там в самых рафичных жан­
рах, часто не совпадающих с 
тем, что они делают в театре. 
Поэтому почти «аждый раз 
при раелреде.к ши ролей 
встает вопрос, ? ж эти акте­
ры будут выгля еть в спек­
такле. Мне каі режиссеру 
приходится иног а страдать, 
когда актеры за яты вне те­
атра. Но я  все- іки считаю, 
что это в основе ім способст­
вует оттачиванш их профес­
сионализма, а с іругой сто­
роны, в театре они имеют 
возможность уі я  от тех 
штампов, котор» і набирают 
«на стороне»: у ас исполни­
тель может пол олить себе 
поэкспериментнр ватъ, по­
ставить я освоит новые твор­
ческие задачи. Л люблю свой 
театр. На мой в; ляд, он ли­
шен творческого онсерватиз- 
ма. Мы охотно ісстаемся с 
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Так, скажем, театральные 
работы А. Миронова во мно­
гом способствуют раскрытию 
новых граней его дарования, 
а сценические роли А. Папа­
нова-каждый раз следующий 
виток в его актерской био­
графии. Вообще актеров на­
шего театра легко увлечь на 
решение самых разнообраз­
ных творческих задач и в 
первую очередь тех, кото­
рые ставят перед театром 
тенденции жанрового взаимо- 
обогащения, более углублен­
ного исследования человече­
ской души.

— Эти ваши мысли, по-моему, 
подтверждает и премьера про­
шедшего сезона — чеховского 
«Вишневого сада»..,

— Я уважаю в актерах 
нашего театра легкость, с ко­
торой они идут на экспери­
мент. тот артистизм, который 
Вахтангов определял, как 
«умение увлечь себя на по­
ставленную задачу*.

Работы актеров в этом 
спектакле решены в русле 
глубокого проникновения во 
внутренний мир персонажей, 
здесь превалирует стремле­
ние к выявлению психологиз­
ма, оттенков внутренних пе­
реживаний героев пьесы. Де­
лается это на пределе актер­
ской сдержанности, доходя­
щей до аскетизма. (Особенно 
это касается Андрея Мироно­
ва в роли Лопахина н Анато­
лия Папанова, исполнителя 
роли Гаева). Подобные ре­
шения — явление по мень­
шей мере нс из разряда лег­
ко предсказуемых в стенах 
театра, где царствует сатира 
Не правда ли?

— В репертуаре театра вели­
кие комедии прошлого: «Же­
нитьба Фигаро», «Горе от ума», 
«Ревизор». Каи уживается 
обращение и илассичесному ре­
пертуару с требованиями эсте­
тики и социальной практики, 
предъявленными сатирическому 
ж анру сегодняшним днем?

— Нельзя забывать, что 
комедия универсальна. Ведь 
она несет в себе фило­
софию жизни целого народа. 
Вспомним античность или 
средневековые комедийные 
жанры, бытовавшие у евро­
пейских народов. Говоря об 
истоках сатиры, надо пом 
нить о ее заглубленное™ в 
народное искусство. Этому я 
учился у выдающегося ма 
стера советского театра Все­
волода Эмильевича Мейер­
хольда. опиравшегося в сво­
ей практике на традиции сце 
ни ческой культуры Китая и 
Японии, античного театра, 
комедии дсльарте. испанско­
г о  народного тратра. Русская 
классическая комедия всегда 
питалась традициями народ­
но-демократической смеховой 
культуры, однако основной 
национальной ее особен­
ностью было тяготение к тра­
гедийности, пафос авторского 
отрицания и обличения зла. 
Недаром Пушкин говорил, 
что высокая комедия «неред­
ко близко подходит к траге­
дии», а Достоевский призы 
вал «в подкладке сатиры» 
искать трагедию. Новое 
единство этих противополож­
ностей было в дальнейшем 
реализовано в драматургиче­
ской практике Чехова. «Виш­
невый сад» с его конфлик­
том духовности и прагматиз­
ма звучит сегодня особо на 
сущностно.

Классика требует освоения 
во всей ее эстетической и со­
циально значимой целостно­
сти. Современная театраль­
ность. синтезируя идейно 
жанровые накопления с поис­
ками сегодняшнего дня, дол­
жна искать в самом произве­
дении идеи, созвучные на 
сушиым потребностям наше­
го времени.

Фото Ю. Фрида.


