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СЛОВ А*Ш 'Й Е ЙЕМЕ С<
ОБЫЧНО говорят о вкладе 

литературоведа и критика 
в изучение творчества пи­

сателя, в истолкование его про­
изведений. На этот раз хочется 
сказать о вкладе театра. Москов­
ский театр сатиры как бы заново 
открыл для нас пьесы Маяков­
ского. С огромной верой в дра­
матургию поэта он последова­
тельно осуществил на своей 
сцейе постановку трех самых 
значительных его пьес. Можно 
спорить и в чем-то не согла­
шаться с толкованием театра. 
Но отныне при изучении 
драматургии Маяковского уже 
нельзя пройти мимо богато­
го опыта Теятра сатиры, его ре­
жиссуры и актеров, нельзя
скинуть со счетов успех «Вани» 
и «Клопа» у зрителей. Во вся­
ком случае вопрос о том, можно

ли вынести на сцену драматур­
гию Маяковского, решен беспово­
ротно. Скептики, которые так дол­
го вопрошали: — А сценичен ли 
вообще Маяковский?—и не без 
иронии кивалина репертуар теат­
ров:—Где же. мол, идут его пье­
сы? — получили хороший урок.

Нынешняя постановка «Мисте­
рии-буфф» представляет большой 
интерес. На сцену снова воз­
вратилась первая советская пье­
са, и возвратилась не как обвет­
шалая музейная реликвия, а как 
живое создание поэзии, пусть во 
многом несовершенное, даже на­
ивное, но по самой своей сути со­
звучное сегодняшнему зрителю.

Да. Театр сатиры не ошибся, в 
третий раз за последние годы об­
ратившись к драматургии Мая­
ковского. В этой пьесе, овеянной 
дыханием первых лет революции, 
их героикой, их суровым пафо- 
’Сом. есть вещи. Которые и сей­
час. сйустя Четыре десятилетия, 
захватывают н волнуют. В самом 
ее стихе то слышится разящий 
гаев «Окон Роста», то чеканный 
рйтм Матросского «Левого мар­
ша», то ораторский пафос знаме­
нитых приказов Маяковского по 
армии искусств, то раскаты дерз­
кого, веселого смеха, с которым 
победивший класс ниспровергал 
и ад, и рай во имя утвержде­
ния новой, счастливой жизни 
здесь, на земле. А самое тяготе­
ние поэта к широким социаль­
ным и политическим обобщени­
ям, к изображению борьбы идей, 
непримиримой схватки целых 
классов предвосхищало пути 
развития нашего театра именно 
как искусства ге­
роического, рево­
люционного, ко­
торому органиче­
ски чужды мел­
кое бытовое прав­
доподобие, кро­
хотные конфлик­
т н а ,  бумажные 
страстишки. Тра­
диции этого ис­
кусства, искусст­
ва больших мыс­
лей и больших 
чувств, по-свое­
му претворялись 
в « М и ст  е р и и - 
буфф», в «Потем­
кине» Эйзенштей­
на, в фильмах 
Довженко, в «Оп­
т и  м и с т и ческой
трагедии» Вишневского, Дело 
тут, разумеется, не в прямой 
преемственности. Речь идет о са­
мом духе творчества, о характере 
и направлении поисков больших 
и очень разный художников.

В Театре Сйтира мы увидели 
первое за долгие годы, но, конеч­
но, не единственно возможное 
воплощение «Мистерии-буфф». 
Ведь пьёса Маяковского откры­
вает простор для творческой 
фантазий театра Героическая 
мистерия соединяется в Ней 
с комической буффонадой, реаль­
ное с причудливым, откро­
венная фантастика — с рево­
люционной романтикой. Что же 
касается текста пьесы, то, как 
известно, Маяковекий сам пред­
лагал смело его менять, делать 
современным, си ю м и н утн ы м .

Вот почему «Мистерия-буфф» 
требует от всех играющих и ста­
вящих этот спектакль активного, 
творческого «соучастия». Но она 
требует также ясности, четкости 
политической мысли. Маяковский 
решительно отвечал некоторым 
своим критикам, оОвнкяйШнм его 
драматургию в отировщщой тен­
денциозности: «Что икается Йрю 
мого указания, кто преступник, а 
кто нет, у меня такой агитацион­
ный уклон, я не Люблю, чтоб 
этого не понимали. Я люблю ска­
зать до конца, кто сволочь». Те­
атр не отказался от «агитацион­
ного уклона». Вместе с Маяков­
ским он прям и резок в своих 
оценках. Этим, думается, во мно­
гом определялся самый стиль по­
становки и в конечном счете ее 
уейех. В стенах театра, который 
избрал своим оружием равящее 
слово сатиры, призыв Маяков­
ского к актерам, играющим «М»- 
стерию»: «Слова наперевес!» 
должен был встретить горячий 
отклик, И в .устах актеров 
меткое, разящее слово поэта, 
то гневное, то Веселое, дей­
ствительно звучит 8 полную

силу, атакует, зовет к борьбе.
Наиболее удались в спевтакле 

сатирические сцены — смейа вла­
стей на палубе ковчега, полуго­
лодный яд, сидьио напоминаю­
щий прогоревшее кабаре, рефор­
мистский, соглашательский рай... 
Остро и очень оо-мая поиски ра­
зыграна сцена провозглашения 
«чистыми» демократической рес­
публики и. лицемерного их ррата- 
ння с «нечистыми». В манере от­
кровенной буффонады и злого 
гротеска театр набрасывает порт­
реты сатирических персонажей. 
Стоит хотя бы вспомнить голод­
ного английского капиталиста, 
который, поплевывая на удочку, 
пытается на ату приманку сло­
вить рыбу, потому что никакой 
другой приманки у него нет. или 
по-стариковски домашнего Вель­
зевуле, грозного «Князя тьмы», в 
больших, неуклюжих валенках 
(обе, эти роли с большим юмором 
играет арт, А. Папанов). Вот Да­
ма-истерика (арт. Н. Слонова), ко­
торая молниеносно меняет цвета 
своего шарфа, в зависимости от 
ТРЙ- какая власть берет верх на 
палубе ковчега. Столь же острые, 
гротесковые черточки есть и в 
облике Попа (арт. В., Лепно), и 
воинственного немецкого милита­
риста (арт. Г» Менглет), и Фран­
цуза (арт. Е. Весник), да н не­
которых других персонажей, 
вплоть до комических фигур анге­
лов и чертей.

Менее индивидуализированы в 
спектакле, как и в самой пьесе 
Маяковского, образы бедняков —- 
пролетариев — «семи пар нечи­
стых». Это скорее обобщенный

коллективный портрет, исполнен­
ный в броской, плакатной манере. 
Но и Здесь можно отметить Не­
сколько более запоминающихся 
фигур — Кузнеца (йрт. А. Дени­
сов),' Швея (арт. О. Аросева), Ва- 
Трака (арт. Ю. Гомозов), Шофе­
ра (арт. В. Ушаков). Вместе с 
«Человеком просто»» (арт. В. Те­
ния) онн воплощают героиче­
скую тему спектакля.

Сценическая площадка театра 
на этот раз занята большим ма­
кетом земного шара, опоясанного 
лестницами. Спасаясь от револю­
ционного потока, по лестницам 
ТО в панике мечутся «чистые», 
то, пробивай телами «адовы две­
ри», лезут вверх, в поиска с зем­
ли обетованной, «нечистые». Та­
кая оригинальная и удобная кон­
струкция очень помогает создать 
зрелище яркое и необычное, 
вообще надо сказать, что щед­
рая режиссерская фантазия по­
становщика «Мистерии» В. Плу- 
чека и театральная изобретатель­
ность художника А. Тышлера во 
многом решили успех спектакля, 
внеся» в него праздничную кра­
сочнее?^ интересную выдумку. 
Но, оценивая постановку «Мй- 
стерии-буфф», хочется говорить 
обо всем творческом коллективе. 
Именно это * •  Творческое Содру­
жество большого коллектива, 
ровный и дружный ансамбль 
— ощущаешь на спектакле Теат­
ра сатиры.

Рисуя будущий мир, мир-ком- 
муиу, Маяйойсйнй писал в преди­
словии к «Мистерии-буфф», что 
«воздушные Дредноуты комму­
ны» через полсотни лет, мо­
жет быть, ринутся «в ата­
ку далеких планет». Его пье- 
са вернулась на сцену, когда меч­
та поэта становится реальностью. 
Тем ближе, тем дороже нам ге-

а ^«И |етерии», йачияайшне 
«Уть к высотам коммуниз­

ма в первые дай октября.
" "  '  В. ГАЛАЙОВ


