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МАСТЕРА СМЕХА конфликты. Но, пред­
ставая неожиданно 
комическом свете, эти 
пустяки пр иобрета я и 
особую в ырозительноеть, 
и воли иногда звучали

ПОДВАЛЬНОЕ пгомяцяиіюе, кото- 
рое было мостом іьфйых оиок- 

тлйьяой Тешра оаггирад,, ш ел» удое 
®ою чужтиівию гакавд. Здесь лоте- 
іпъл когда-то «ноттони-ую публику» 
Н. Вшивее, тут за&адаитйоти ярнттеегя в 

театрике «Кривой 
Джимми». Смех, 
звучавший под эта-, 
ми оводами, был 
полностью от ста­
рого, буржуазного 
и о л уие к уест в а, 
призванного «раз­
влекать» л юбо й
ценой.

Уже первое обо­
зрение Театра са­
тиры — «Москва 
с точки зрения»— 
показало, что но­
вые мастера см е-: 
ха тянутся нрвж- ■ 
де всего к совре­
менной злободнев­
ной теме. Правда, 
первые обозрения 
показывали 'м ел­
кие бытовые неу­
рядицы: квартир­
ную тесноту, ког­
да в шкафу рас­
полагаются, как в 
кабинете; причу-

іДОудосимй сплав» В. Іѵиршона в Московском театре ды заносчивых чи- 
й&пщы,, 1-й акт. П р с г ^ д о д . ..Д  &  Дорохдна, я^ти; цж маайньіе1

в этих спектаклях пот­
ки зубоскаліл т а ,  то чаще они но­
сили характер обличительного быто­
вого фельетона,- Ведь именно успех 
этих обозрений родил затем мы аль 
о создании епѳциалыіоро «кроко- 
дильекого» театра, где фельетон в 
лидах должен был быть господст­
вующим жанром...

Потом мы МИЙЙЛИ !.?ТРН1Т*И;ЧОО1«1Т 
чіадпдй’іі — «Склону» и «І’аілчясыігода- 
щету», мв 'когорта нкжчедояя, элю 
жаждакіажі’ЯѴѣеі бот г* май писатель­
ской среда, была оообмиго приме­
чательна., давая уже не эпипатиче- 
оки»і фигуры, а п-йрн-ощвя»! с раз­
вернутыми характеристиками. Смех 
перестает заіжссть от от^лм и ж і 
острого ожмша, от остроуметсгп р е-. 
жиесерского трюка: он становится 
свойством образа.

К оооашжкгию, затем нвісіупиида по­
лоса беадорожья.

С одной стороны, театр не ску- 
■ніплюя и а пхмшііршие пфойдтиоФо: в 
жжьйх обооредішгя пиротятш.таалтгь 
старые эпизоды, с другой стороны, 
трси¥Ь*е пьесы — хотя бы «Вражда 
І>ожла.аѵіхш на небесам» — уюажям 
теадр от его ком^хтийио-сат'іьоін-'нм*- 
ПКЧЙХ уСТр'*М.Ю!«СЙ.

У дам «Чужого ім^мяка» В. Шжваір- 
к т іа  этаметюкал для театра не 
только ротортуафлгую удачу, но и 
овдодежж» сегоан-яі»яей комедий­
ной темой,

«Чужим реЛеоягом» и «Чудеонъям 
сшвавоор  В. Кигршона в Театре са-

изобилует нжтоящими мастерами 
смеха.

3.
Десятилетие Театра сатиры, кото­

рое оейчюо отмсчлетоя, ж ио исвюль- 
эоюать не для однійя юбкдяЛны-х 
поздравлений. Театр сатиры много 
и жестоко юритждевалн. После «Чу­
жого ребенка» отьпцздгйсь усердеые 
похвадаі.

По ведь тшнру йредстож еще 
длительная и сложная работа. Что 
же должая искать театр? Кудасае- 
Діует ущртенті, ему стою тоюр'че- 
окуЮ энергию?

Прежде ткчто на богрьбу за &ѵт- 
слашость obcww агонктоклей, м  няу- 
TfHWHKW и і  связвя>н<осгь миіиыгм 
аамыватом, миной идеей. Театр дод­
жей выбирать об’екты смета, а и« 
предлагать чересчур расточительно 
любой авсо|хічгм«анч’. Ном пуядан 
ом-ax, опявдіыный с ощущойяпм ра­
достей новой яцізня, такой смех 
іюждают у эр идеи я новые ж»дп. 
лечжо н боевро действующие в со- 
ветогаих лирврнэдкияс комедиях. Ио 
ням нужен и смех, разящий прнта- 
ИШІРНХ-С.Я в щелях быта послодышей 
старого мира. сме.х. идущий от Щед­
рина, от Свифта, по aeraeflhrttft о  
roptwr, ибо это 0мох аюбедездей. 
закрепляющих свою победу.

И вовсе не нужны хихиканье, 
еяда»тгы* т  уточки. мрахж>© зубо­
скальство. »ндущгее от традиций 
едарово «ймевпното» спсктаягля.

В Театре сатиры есть гладанмм*. что. 
нужно для успеха,— талантливые, 
любящие я а т у  действительность 
акторы. Есть мастера Л ® а .

И. ОРУМЕИНИНОВ •

тиры начпАиаетея «оная полоса раз- 
витня, когда, на едено поя-вл-яхггоя 
новые, жк^неридсичпгые, бодрые лю­
ди, ранее так неудачно показанные 
да пьесах «Любовь и чай» и др. 
Театр прощается со старыми обоз- 
ропчосяаим'Н масжаміи и гарнходит к 
.ягнп»ьрм убеждающим образам.

2.
А ведь Театр салнігры оообвжго 

ц«иян там, что в его кад.так.ти-мм? оо- 
cjw fotow w  щрвщралиые шчсд'юкіие 
дороддадая. Вшіомнііите П. Н. Поля, 
который пр« первом выходе на д а ­
ту  кажется всегда т&клім грузным 
и модіковатом, а потом с подлит- 
ной киртуотяностью подает самые 
сложные и трудные «трвжн», сох-; 
раняя все время единую нить об­
раза. Випомншче иасыиктеяиле не- 
ноддатмны’м комизмом родіи Е. Я. 
Милютммой, едкую npomno Иорфа,. 
етремдатодшъгй іяатжж л а  воопірапя- ■ 
тио эрот&дя И. Земина, тонкую раз-; 
работку каждой даталчі Ф. Н. Ку­
ри хин ({иякхмвкальтгую ИЭПбрСРа- ;
тельиоотъ Д. Л. К ара-Дмитриева,: 
опереточную лепкоогь С. П. Близни- 
ковскон,.. Актеры театра — мастера ■ 
смеха, яоііоді-Byixnw вею сумму 
жк/фйяитесві/пт.тх'фй.дггчь /юотуішых ; 
■сцтдащніглму искусству. Новые лю- • 
ди в труппе — актеры того же ти­
па. Среди іпи В. Я, Ханнин — 
рассказчик, оперетоптгый просто, 
пародист, мастер яа все руки— осо- 
бййшно б ж о к  а'кто)“Самому 'тжгу, вы- 
работаяиому театром. ЦеАным крм- 
обретвтгам театра яял&ютпя й  
К. В. Пугачева, дающая всегда 
острый рисунок роля. В нашем пе­
речне могут быть пропуски: жоя- 
лектив Театра сатиры буквально, _


