
‘Театр социальной мысли
^ТВОРЧЕСКИМ ПУТЬ ТЕАТРА РЕВОЛЮЦИИ

Е
Р Революции нс во '  наследству/дяпьш, постаношцнідім Ал. ІІиповым, мктсра пояяіяс о целостности автереко- 
ел х  пролетариату, * выл выаваж режяссером а  художником Шлепано* режиссерского творческого процесса и о 
леской жизни самой Октябрьской »ММ помог об’едниііть коллектив театра режиссерском отношения актера ко вес- 
оцнел. : 'я поставил перед художественным руко- му, что ои делает, как в процессе иод-

фяьп дет своего существования подством вопросы не только практнчс- готовки сяектякди, так п в процессе его 
отчетливо-созцавал особые усло-.^саого (через посталопкя). но и теоретн- исполнения. Актер долусеп быть воспи- 

: смысл своего существования, а чсскогб оформления плейііо-творчесного тап в непрерывном режиссерском кон- 
Р'пкжс всю громадность аадач, постав-1 облика театра Революции. троле ио отношении» к себе как к як-

і ле®”ых пеРеД ипи. I Постараемся дать основные формулы- «РУ- Осознание себя органической чя-
л'"1-я— п дейпо-творческих позп- стью в целом в спектакле. Осознание

• ВОЗМОЖНО ПОСТрі 
'.Ческой • реводі ‘ * 

иовенях ~ 
?жаняг- те)

мы —•

Цель театра в годы его воапикиове- ’
""и»Т«,<МІли^ >в̂ еь днй» они будут цеекольио общи, но своего образа как звена в системе оОря-

«широкое соцпальноо «  культурное врдее полно цы дадим пх в снекналь- зов спектакля. Только это решает проб.
■ - „ 2 - !  -Г, Ла2‘̂ іі!? -.а? ’2?ЛЯ’_,расш*‘рс‘ ном сборнике, который выпускается ■ к •іемУ театра как коллективного худо»-

■иа его ренпліоцконпого Сбаиапня в ду. десятилетию театра. пика, а нс только доверие или любовь
.  .  ^ - “ ^ « б а п о х и .• « « « « ’«  І.Йя первых же лекциях «о  классу я руководителю-режисссру.

£ о е Г с о т о 5 и и е « вде»» ■ Р««»ее<ри вам ярий&гтея иа- же творческого единоначалия
выя 7  ^то2ш аюш« с ТОГО> что •  "««Г «««У »*“ •*»«* пР°ста’ Когда мы говорим о
Іщих в «  °ыиогообпа- ■ Ре« “«*Р высокой квалификации не Р«“« серском контроле со еторопы ак- 

вйв “ ’’orow5P* представляется вам иначе, как уиыМпя "П"’ ’ ™ "м РМУ“*** пс тридцать ре- 
'■ а н -І О а п  своего вн-епи и мыслитель м й іа  ««терских тепделций, а одну, сформу- 
і.ввомл .задачи Что выяо удсЯои актеров «они- лнроваииую постановщиком и являю-

іеквя тиках аадач боль- <ВД«ияя. Мартынов), синовит- шуюсж общепризнанной творческой теп-Г »  »  годьГ Ж зЙ иХ  «  яео^РДиимтьк» Л и всякого созпа- л-« « -ей ««лгитииа.
иеподготбыеИЙ&Й^"  ««ажлнсь художяжжа «  мшего V. Органичесхая связь образов в их

л меня. взжимиое выявление предполагает рал-
Ѵго б £  стагтаняяптоо " цйТГтп.гоп T**OB“  «“-іеокве требованія к паи, внтие сценических образов через их в,«а-

а м ^ в Г п о е т и ^ Т  retroS сооталястп « • “'Р » -1» » *  « » »  есть ■ все дан- »«>лв1сттго. Отсюда вытекает маше ут- 
едва, театра сооналветп- жыв дл> формирования творческой лич- верждепне о лейстпепвой природе сцс 

&  еошштмюго евдет». ио«™ в иашв“ Совсіаю» Строне. Итого ижческога образ», в противовес статичес 
ТОлюаіш тонхолигоеь ”  оожпмает ванадио-европейскте бур- *ому.-кля, как мы выражаемся, «фасад- 

продипагоея « и я ь  » W « «  «Р«««а, которая принуждена ««му» сценическому образу. Сцепичес 
й певолюішоппой во Р«цепявать почта все протведепия кий обР“а определяется богатством і 
(Э. Толяее? Ммтпп» w * w “  кУДожвнао» и режиссеров многообразием своего сценического ші 

ійо-помХачейкИй шЛос чрствыяайМо, высоко, пркдисывая «то ведение. Из сказанного ясно, что ,мы 
«то.тюпиочтоГО "ш “ гоп. аежлючжтелъно в адрес иядииидуальиой «  можем, даже в процессе формироом- 

іькешптейка? «Стенька «гоииалькости. художника к яе авалая вп* образа, делить его на «впутреиняй» ™ .,7 - 2 ^
(Й й ^ л Ч . -мьЬійжпЛ . видеть в атом удивятельном факте ■ Чвнетпий». «Внутренний» актерский ’акЛ1,> * если ее  аТЖ г̂о «приблизителъ- 

главного автора — Октябрьскую рева- образ— это такая же абстракция, кзк «ые» по сходству чувства, въіражая; i f̂ 
іСТпую. Советскую, лейст- ДЮЦ1П6. «хороший человек» пли «плохой чело- иецроилвольпо через свой физический;

.л— .  Актер м режиссср-мыслитс-ть пам вс- иск», і ввпаратг
я».«амі-й»8*сідаіій«, обходим потому, что мы хотим строить К#» человек определяется его‘ поступ- Защвтиннн «представительства» СЯрИ»'

ставами развития театра Революция, театре _  неслучайно в методе нашего ' Чоя сценическими поступками мы ; * j j “°™  “,пГ 7 ЧувшІакГи5е<жскугот!2 
ОЛ0...-. roaSrtp; вфтвновяв «Доходного Матра ■ мвогообааываюие для вес. меньше всего разумеем те, которые пре- передржзянвання человеческих чувства

»-хлжсежчаікбЙ -яійа»<‘Л)ргер' ■» режиссер на ,Театре должны лопределены драматургами (убил, ноет- СІрастсй.
Ц ущерб, быть м р Л ^ Іібб-.ч Ш ^ ь  W осмыслить живую, многооб- РО“Л завод, ваиял ренет м т. д.) Авто-

.ам художестаепвой ЖУЛАТУРЫ Й9ИУ» Действятельиость я  художеСт- ром сценических поступков и с»іеиичес-| сторонники «нсреягнвашм» считают 
»» факт тем , И  меШ " >И*«Ый обряды, порожденные «той лей- кого иоведепия является всецело театр | первых «іиговстами».  ие yroy w »  Л  

тед'Ьд^уй', а ' том, что театр, РейоЖо-‘ стйМтгельвбстью. сама вмоцпй, волнении, (актер-режиссер). божествеппое иачало. яовухйгй»я,. ,м
МММ осцовноЖ Удержание своей работы которыми одухотворяются сценические От ряда дейетийй актера и характера , рсгают «тайпы вдохновения» от привой 
^яіыіійя?е ^«отікШ  вашей сйпірежбМ'! образы, Вийиаяк* слслствВем глубокого их выполнения пьс«а приобретает во- иовеиня грубых шупальц разума, «П^ 
мости в в первые Годы революции уеи» поэпаивп жпвпп. Мысль порождает вол- вое ндсйно-художестнепнос качество п реживальщики» ищут средстве актен 

' ЖЙЙ А рдоМ?'боб^едотбігі#,' пменвб адеёьі мяже и Тежперомепт у актера. Отсюда сиектакле м иеизбежио разное в раз-. свой воябудятельвости, главным обр* 
Д а . в,*самг»'’ ^рІтенОійеі» «Доходпого ие- ^возбудимость» в «темпераментность» у пых театрах, когда оин ставят одну п “ом, в биологячесісой природе астсра,;, 
ста» В. В. Мейерхольдом является Во . актера и режиссера — для пас понятия ту же пьесу. | Актер как общественря личность, мй
хпюгкх отяоПіекикх образцом револю- не только технологического, ио « со- Действенная реализация сценического ' иавда'К в горниле классовых страстей] 
(«теонпоА '’\«і(^йІ)Претеций классического ппальпо-обществсппого порядка, образа исключает всякую возможность ' выпадает ив • поли премия'«іх и двутИ

_  Л ’ • Художники, писатели, актеры, на так «взываемого «великого еидепжя ‘ С нашей -точки аредияАктерская ’-ГЦ»
места» имела дапный девь, лучше оглушают дейстпи- в образе», при котором ощущения м , Судимость имеет непосредственную сод

,дки театра революции бсобепиае_жаж- тельноеть; нежели повнают и оеиыелп- переживжвия ио выражаются b ряде і «-«го обществеипым темпераментом. №
';<W"0S,JWe Я потому, что на его» м« кают ее, и вто наша слабость, а никак конкретных сценических . действий, а *°® волнение и амоцкю ва рцеве мы л
!*5gp.ааи^ржл<Оь.^ЛСбтцеа»ая связь М^'^ие «снецифнка» творчества, имеют только слабое отражение в гла-’мо* е“  рассматривать тоЯЙй ' *

/[ЛОДото,''И -̂мило овредедоцгеТОея- тогда • • Ц т о м у  мм/'яраждеОцо настроены ко эах и жвтонаЦнях, актера. Для пас ато арсния технологии иаілето•,'.,д_ _ _ _ _  
■*Й8ейиШйі .̂?<Йігра «.‘&, 9 , Мейерхольдом, веаГкого рода щгтуртяпкетсиім теориям вопрос яе'ІК вд# етеяецж к яиспроссии- опо иеибежво имеет обществеапочюим 
•ЭрО',свядьг фактическая'да. Э. Мей- ткорчесгва н йодоарнтельвы к теорким пости спеинческой выразительности, а;М*йую почву. ІГоатому мы против вйй 
• ерхвлЬй'-воослцвлк.і АуДріД^суиеппоо'ру- «татуигоййда, мышления». Мы против ^йівасі.. двипптгоальаый. гияаачный-яе- Хании волнения, мы да живое чеяоиИО 

теорий., уходящих от истины.,. диКом с ябвой идеологией , театра, т. сТТ^хве чувство'на сдеде;“Ж “8бГрі«аиш^
' гРОМЯДауй» роль в іц . в  театре социальной мысли в с-!« оЙбраИЙІДО* пойоУО̂ челОвеКа иа спо-1» четкой ж коикретяой сценической ОД

дувхим изчалои несомиевчо яиляатеи ' ие, .«Ведшим» «Идейно в образе» ио сЯу- ійе- Страстность общественное»; 
ь?:ИаГл»й'ЛИейю*»'' *евнтания» слово ~  ррчь. аитдра̂  ц  ̂. й о  не айв- ч»|<ио ііолучидо вся .творческое том-го-} иашей циохв присуща ас.-йф» . ,  .
—-лі.,тоат»И'.;д:-цож«!»х..евоего • чцт» что мы против арятсльмой пла- пме,.в дйгдае в ваоху безволия человека »та виопяопальрая ПалолпСХГИОоть 

,ѴЕО '.стиля ,<ч: 'моййч«-мсто* стичесиоЙ выразительности театра. Ми- кци обЩествепипй личности, человста, Ра« Сочетается со стратегическим , 
яІотря . иа' рЯд .'отибЬк, ;: вв залецена, движение, ракурс должны подслушивающего • своя переживание,; W»m насмр», сеэпатмьно —*— 

і^оевді’, с у щ е с т в о в а в ш и п о - и*«хь смысловой арительмый обраа чв- «аееИвно вырабатывающего их и мб- .и» «иеничеений обржв» .ч
giW ' яввь» .«Ивтему »тих зритель- (пюеобпого ип к какому действию. Эго .гармоническое сочеІі«Сив' тощ,

-иых Образдк .уак OwfcWK нг черев ело- Драматургическая мысль порождает у расчета ,с величайшей «тщетностью »
- ев • вскрываема слипая мысль всего пктера зЛбпЖ. Вяволпованцость "  .....• --

*м«ям и евдх»,
от дичает- ие только рсімілюййЩівра т-. 

очередь порождает ипто- ежото ««лада, ио дщикво оТлянать и 
- Двцжевик яыдн-.тера лепийСітой айбХи.

найме, фор- стеми , сцевяческих образов, выражает ваютбя ?в Цавйртиое сцевичсское породе- Спектакль для Лкгера нашег 
• жавия. идею драматургического вроияведепии. Нже/ В  коДечЙи ечеуе мыель обусл«»в. и о  прбДгос ш іов  

иг- но мы также видим, что простое ариф- ливает ецевжтеекое поведение актера. Образа йа Основе а 
гостей и метнчесхое .«ующение рпда спепическах Форма спскЩкля - и■ сложпеййий ри- идее.

іктической' работе театр

,,'ЙЙТЙІГОЙ,' n  . - -р -г- тт-г-ті-г-- . ■•-.г-?--.. . ѵц^ан* «а^«іінівм >’Л иіижиЕйіііги ри- идем. - •••-■«Й.гЯЗЭМ̂ ЙИИЯИ.-
Я̂.Вб’ЩДРв.’ь г вьгТс.кавшпх образов Лишает сцектаімь идейной нц- сунОк обраяя прк  воопроиаведепнп своем! Мы против-бе»Лормецпого ие{іся«ваі

іа?‘иь--р1йщмиости 'театра правлеппоств и неизбекио снижает ка- для зрители фребуют от/ іктерв-' их еоа- -ж СессОанмельиого■ •творДГОГОж на
'•.римейторопить, убеди* честно каждого образа в стдельиостп, нательного осуществления. Следователь- также, ж  т е  ш  ііін ішст, что Театр не случай- Значит, каждый сценический обра. не no^ oJ4ecД Ж ^ м я е  и и Й Й е т Я О

.а^пу, ?,к Л(ырч- м̂ с2 » ? у’^е7пппа7 1.«ир?.АпРл 1 ^ 0'о.,,л I основе рвоейЛ есть глубоко еоаивтель- ««лавв соСТоявИяя й ;теваии волиеиц», 
іЩ. «оторая отчетливо -1*®*?* ®лпрJ ^ HCr_p паал»т i Ub,fl’ а >в б^созыптельщлй акт. : с’аиитаровоть at и вое человеческое чуа-і
Кимт «Поэмы о I Пам остается определив вахта пояп- ство. ™

ц ѣ л о с т и »  и «іііщгэ Яру- В с „оиГТ о^ю’па иыпя дая “ вопросе о «йережпяйааь.ш япред- у Ь ^ /д а  прсДстевЛеняе иа остове мщдЙ

JSb3M5S^K S 5 S M  и .........
• что вдейцо-творческаа дачи воспитания в формирования кол-, Сц,н®0вате'’W eaf’ еделаКиыЙ им 
Олюияц явилась рсоуль- лективистяческой. лспХологпн художпи-

л ч М м в  *"■ Ст” ° '  «М «И«. -.ве."»™ - Я Ч « , „ „  « , £ , 3 »  м с о т ч л і™  т , .  ,
о «г . л м п т п »  « »№■ “ " “ ±  ‘ "•’ “’ ел‘ "и 0 » « ,  ™ .™ К  M M n U '

2 5 »  вйім п».«г«аь»,і»- Я В И )  « it-  » « т ,.т Л В « » ,.«»«*•■»»» “ “ “ «  СЛ’І  i S n S 2 » n J ™ * ,“' ” W“ “ "  ™ “"
і тральной Jwifotb», на осаОве еойпаль,- pa .КолКевговцы  ̂ художник. Это далеяб тшпм-м. »-пс.( во нового д р а м а т у р г а * ^ : ч й й № ;» ^ й О ^ й ^ ^ ^ ( И и а « і а « ю ,  н$ Ч ^ и Л й т ^ Т л ж е н Х - т о и г о  ^тп  

4 -м -  Щ  мсасттчегиле иевОимецйбЖ. СЯОСг’о отражения в «*годолоГОц Р*ня,  ЛомТХ
Иого театрального опыта на начеетвеа- и практике театров, а главное, в иесни-: .gi ЧССІ̂ Г

Ж  gopiy»: социальную'тематику. танин актера. В ргоулмате мы. видам
,se 8^иіб6^;.'^'оаадбтм». кадра^вЯррг*- что «коллективистом» в театре чаще яв-

------ «яяетсл адин режиссер, актеры же Мыс-
- ц. .оріге<и« я" чувствуют «б а  в процесое иоИ  

Г—.де*'‘«лерки.и исполнение сцСктавли изоли- 
,<! ; ропаяно, полакай, что об органической,

, выр'а- • Дедбстжоств 'ецектакля, о стройной .вист4«;
ХвЦяион жа- «е образов аяботятся режиссеры. От-І 
voir''peso ЛЮ- сюда нредаейщее разграничение обкакд^

«  яедедям,«специализация».М иа-‘
МароррЗ-' ВЙ£т «атехнихумаж и тсдвуаах по мае- 

««“ , су-..«Итера.'Авторы, папрИМёр, яе, обяая-


