
Десять лет театра Революции

Слева яааряво артисты театра Революция: Ы. Ф. Агтппгоп. Д. И. Орлош, художестое пный рукоподитель и глаппмй режиссер Л. Д. Попов, директор театра И. С. Зубцов,
< у  * артистка М. И. Бабанова и рсжііс сер-художігнк Ю. М. Шлсияион.

ПУ0СКИЙ Ггеа?р Эришол к  рево- «V новію обогащало культуру театра, ноI люцни в полосе глубочайшего «Я В ■ - неизбежно дергало'его, С общим ростом
идейного упадка. В репертуаре /■  ОППП П Ѵ В ^ О Ю Л  > Ж<ЧЖЖТ>ТЖ совеіокого театра проблема углубления

господглшовали мещаиеко-галоиные дра- я  Я Ш , |  Вгй и В В В > В Я > Ня В Ім/ж НЯ II  Я В̂В юЯ Ра/5оты театра Революции, выработки 
мы Рышкава, иудно надрывались «Осей- в»Ь®»чя ЖЖ&ДАЖ дд^>дд* его творческого метода, приведение все*

скрипки>, истерично ломалась ге- ж 9 Я*** 'і го накопленного мастерства к иекоему
роняя «романа», . [ вестись друзьями ио враждебном ла-

со своей пресловутой «Ревностью» вла­
дели зрительным залом. Пугал Андреев 
мистическим ужасом. Впрочем и Рыш» 
ковы, и. Арцыбашевы, и Нейеящіни удов­
летворяли публику партера и дож, пуб­
лику в блестящих фраках, мунди’рах, 
шелках и бриллиантах.

Эту публику'Октябрьская революция 
изгнала ио театра. В зрительный зол, 
в партер пришел новый зритель — ра­
бочий, красноармеец, служащий, вузо­
вец. Но овладеть зрительным задом 
еще не значило овладеть театром. Из- 
за кулис жрецы искусства с подозрени­
ем, боязнью, а часто с ненавистью смот­
рели па толпу в пиджаках, в толстоп- 
вах, косоворотках, серых га кнелях. Вот, 
думала, ирийдут Варвары, прийдут «ма­
стеровые» о кухарками, начнут орать 
пьяные песни и «павергать .святых в 

Іхрамах искусства. Художественипя ин­
теллигенция, подавляющая часть ее во 

[всяком случае, политически инертная, 
враждебная. новому строю, оказалась в

І
оттозициг к новому зрителю.' «Поклон­
ников» революция выгнала, и «Талан­
ты» обиделись.

«Варвары» повели себя, однако, мир­
но, крайэга деликатно к  культурно. Сви­

детельствует о<5* атом в своей книге и 
К. С. Станиславский. Новый зритель о 
величайіи нм вниманием отнесся к  те­
атру, аплодировал игре артистов и уст­
раивал овации самым слабым намекам 
на революционный нр-иаыв, который 

редко, по иногда авучал в  том или 
ином' опёктакле.
Новый иритель скоро, однако, стал 
ггред’являть свои требования к театру. 
Уму было’ очень мало деда до какой- 

нибудь «Княгини Капучидое». ,0н  це­
нил классику, ио даже пламенный Шил- 
пер «авалей .чер.еачур. .отвлочениьгм, рн- 
і’орйчеейии, и гляіК’Иос, голос его аз 
Мубины эпох звучал приглушенно и 
суокло. Новый зритель рассуждал здра­
во,.-лодоОЬо" Бомарше: «Какое дело мне 
то аф инокм  и. римских происшествий? 
[Догу Ли я  поинтересоваться смертью. 
^[кого-нибудь пелопоннесского тирана 
я ли ігри и осени ем в жертву молодой да- 
эевфй и Авяидв? Все его меня совсем 
іе касается», бавоемо мир, пролетари­
ат хотел прстичь его в образах искус­
ства. ?• Ведя жесточайшую героическую 
борьбу, он хотел,вооружиться пламен­
е й  патетикой театра.

Ио между зрительным аалом я оце- 
ЮЙ • были Зоодвпгнуты' барьерпые бар- 
>икады; Барьеры глушили звуки внеш- 
гего г^ара и пламенные краски револю- 
тиоиного пожарища. Зрительный Ш  
5ыл взят штурмом. Против барьерных 
Іаррикад надо било повести правилъ- 
, ую осаду. Надо было привлечь - интол- 
вдеярию яа сторону революции, обза-

етунательиом ходе реиояюции. Форми­
рованію революционных художествен 
пых‘организмов, вирпщігонние своей ху­
дожестве н ной интел л игоп ни и содей ст- 
повали процессу освоения всей культу­
ры, включепи'ю в общее русло советско­
го искусства всего подлинно ценного и 
значительного, что было создано пред­
шествующими эпохами человеческого 
развития.

В свете этих проблем юбилей театра 
Революции приобретает смысл парно- 
степенного культурпо-иотор ического 
факта.

атрА начинают все больше внедряться единству стало настоятельной задачей, 
цьесы реалистического характера. «Воз-' которую мог решить крупный худож- 
душный пирог» и «Конец Криворыль-, кик достаточно широкого творческого 
сііа» Ромашова, «Человек с портфелем* I Диапазона. способный собрать все луч- 
Файко, «Инга» Глебова и ряд других' “«*. что есть в коллективе, и начать 
оиектяклей обозначали эту линию. Она прокладывать единый путь театра, фор- 
еовнаднет с крутым поворотом от ре- иулировать его стиль, пользуясь ваме- 
полюциоипых пьес вообще к советской,
тематике.

Значение этих пьес в развитии со­
ветской драматургии различно. Одни, 
как «Воздушный пирог», «Человек с 
портфелем», имеют первостепенное этап*

советскойнательными достижениями 
драматургии.

Эта роль выпала на долю А. Попова. 
Воспитанник мхатовской школы А. По­
пов давно уже выхиел и а путь свобод­
ного творческого развития. Проделав 
вмосте с театром им. Вахтангова вна-

ное значение, ДРУгие весьма пРе? ^ ‘ ; чнтельпый путь его работы, он пришел 
«Партбилета» бала-' „ „ „  пю Л „ пнн. Ѵпи с„ „щес, третьи вроде «ішртоип.тв» п а в а - „ Революции. Три спектакля, по,

„  лишіміа или «Двенадцатого» Ьаркова і ставлв„ иы.  аа ято кпамя «Ппяма л
Политическая целеустремленность -  „ силу глубоких идеологических а е д о - і «Улица о а д ^ ^ " и  «Мой д ^ г»  
новная особенность театра Револю-! „атков  и прямо отрицательны. По ™п’ р’' •

ции. Вырогашій на «ткроленио плакат- „се аги пьесы тренировали театр на со-і "*Р’А“ У”
„ого. агитного «ТЕРЕВСАТА» ^аатр  аатеиом материале на - = ле

диетическом, а часто и битовом. В со- ] .Моему другу», театр вышел ня парвѵю 
четанііи герси,ко-Тк>маіітич^<жого и р№-|ЛИИ,т , б0" б’  за у ^ увлсние проблема- 
лнегаічейкпго репертуара оказывалось тнки советского театра, оа создания об- 
отсутствію стилистического единства « 1

революционной сатиры) театр Рееолю- 
ции стремился углубить содержанію 
своей іиіботы. Примечательно, что а ре­
пертуаре театра только одна классиче­
ская пьеса — «Доходное место». Пер­
вый период деятельности театра по не­
обходимости ориентируется иа те пье­
сы. которые могли найти моло-мальекпй 
отзвук в настроениях революционной 
аудитории.

Пролетарская драматургия иребышіла 
в пеленках. Тиорчоекия силам проле­
тариата, отвлеченного фронтами, борь­
бой с голодом, вошию и белогвардей­
цами, еще было трудно разверпутьси. 
И театр неизбежно должен бил пользо­
ваться тем, что давала лучшая, наибо­
лее передовая часть, художественной 
интеллигенции. Мелкобуржуазная, ра- 
дикадистская трактовка проблем рево­
люции неизбежно' сказывалась в  этих 
пьесах. Революционность этих пьес но­
сила абстрактный отилечеімю-романти- 
ческнй характер. Тугая пелена инди­
вид,ѵаліюма окутывала героев этих пьес. 
К этому циклу относятся «Ночь» Мар­
тина, период работа театра, и «Человек- 
масса» Топлора, его же «Разрушители

театре, сказывались различные влиянии, 
пыриишішнс несомненные влемепты 
эклектизма театра. Но это было след- 
сгинем неугомонности молодого коллег,-

раза героя социалистической стройки.
Но насилуя природы коллектива, 

вдумчиво используя склопности и спо­
собности каждого, А. Понов старается

тива, его исканий, горячих порывов лн,“ь ввести этот несколько разяород- 
' 1 ный актерский материал в русло еди­

ного, очень бодрого, очень приподня­
того н подлинно реалистического оги- 
лй, далекого и оу абстрактной услов­
ности и от чрезмерной н нарочитой пси. 
хологкзации. И, несомненно, что и 
«Поема о ■гоноре» н н особенности 
«Мой друг» дают уже яиствопное ощу­
щение этого пового стиля. 1 .

Такова линия театра п его худож»»' 
ствепного руководства — А. Попова. 
II. Шлепяпова и Н. Погодина. Перед те. 
атром овободная дорога исключитель­
но творческого роста. Дорога эта очер­
чивается и вырисовывается все боль­
ше. Тоатр располагает актерокик кол­
лективом, который может быть назван 
одпям по лучших в  стране. Такне ма­
стера, по преимуществу советской фор­
маций," как Орлов. Штраух, Пабалова. 
Глизер, Пыжова. Астангов. Богданова, 
Музедыижнй, воздают все предпосылки 
для могучего я буйного творческого ро­
ста. Эти предпосылки опираются- на 
крепкий иартийкый коллектив и лп- 
ржняю театре во главе о И. Зубцовым.

Нет поэтому оомііония, что театр Ре­
волюции но-беевому вклю читс я  борь­
бу аа вторую пятилетку н высокими 
образцами театральных Маиштоетроад 
тж уестиа, будет бороться ва преодоле- 
няе пережитков капитализма в .созна­
нии людей, за формирование нового .че­
ловека, нового отноМеиия человека » 
іфуду, к  соппалкстнчейЯой еобственио- 
ет», аа выработку, новей сбвйаіяистичіе- 
ской втики,. за  утверяеденйе ядей ком- 
муииама.

В. МЛЕЧИН.

творческого пламени, которое ие гасло 
я театре. И этот коллектин рос, совер­
шенство-пелен, отталкиваясь от тради­
ций и’ преодоленія всякие штампы.

Уровень дарований и мастерства кол­
лектива был проверен на таком матери­
але, кик «Доходное место» Островского, 
ужо после первых лет развития театра. 
И сейчас пикто не может спорить іеро- 
тиіі утверждения, что этот спектакль — 
жемчужина сойотской театральной куль­
туры ,

Две аииии, которые обозначились в 
развитии театра — линия романтиче­
ская и реалистическая,—более или ме­
нее отчетдво простираются до наших 
дней. Замечательная, полная революпн- 
ояной страсти пьеса «Порван ионная» 
Вишневского.’ осуществленная в теат-

машин», «Спартак» Вопыюиштейна' ре А. Диким, отчасти «Улица радости»
п даже «Озеро Лишь» файко. | Зархи и в еще большой мере послед-

Формирование театра Революции ш ло , ияи пьеса Вппіновокого «На айпаде
в тот период под непосредственным 
руководством Во. Мейерхольда и ло­
зунгами «театрального Октября», иро- 
позглпнгенным-н нм. Мейерхольд стоял 
во главе движения левого театра, стре­
мившегося к  обогащению культуры ак­
тера. к, разнообразию форм сценической 
выразительности. Отсюда — нсобичай' 
нов впнмапио к физической тренировке 
актера, борьба против общепринятого 
тогда по преимуществу статично-дско- 
ратниного стиля художественного офор­
мления спектакля, - стремление и «№• 
пользованию -трехмерности сценической 
площадки.

Наряду е итой литией гароако-роман- 
ткчбсюіх опект&кяай я репертуар . те­

бой» продолжают линию ромаптическйх 
пьес, В ином плане пьесы Погодина/ 
Ио в спектаклях эта грань ■ почти уже 
стирается, и в этом замечательная осо­
бенность и признак большего творче- 
окого роста театра Революции.

Тпорческио колебания, срывы и  «до­
стижения находят свое выражеяіл и 
в том списке режиссеров, которые рабо- 
тали в театре. Помимо Вс. Мейерхольда 
в театре работал ряд его учеников й 
последователей — Гриппич, феаоі 
ОдйОпремеййс к райоФй теітр і ігрііт 
иалпбь режиссеры мхатбшжой лагінйк 
А. Дикой, М. Терешкович. Художника 
различного- стпля:" Шеотеиов, • Рабино­
вич, Аким ов, Родченко. Все это’'несом -


