
д<[ ВОЯТЬ лет — срок не слишком 
большой для жизни театра. Это 

■ лишь первоначальный этап, под­
готовительная стадия искания. Можно 
сказать, что Театр революции только- 

» только вышел из младенческого возра­
ста и его совсем недавно допустили 

г к одному столу со взрослыми. Я даже 
не уверен — допустили ли. Скорее, он 
сам протискался к столу, растолкал 
локтями соседей и потянулся к разным 
вкусным блюдам, разбивая па пути ста­
каны н проливая соуса на чистую екп- 

, терть. Этрт ребенок криклив и жаден, 
плохо воспитан, по разнит не но годам. 
Надо учесть, п какие годы протекало 
его развитие, надо принять по вппмипие 
насыщенность и стрём ительпость тех 
лет, в которые он сонерпіал свой путь.

Театр революции — это звучит гор­
д о . Если прислушаться к «тому имени 
вне привычных ассоциаций, то глуби­
нна ответственности вызывает некоторое 
головокружение. И тем нс менее имя 
іто пристало молодому театру, приста­
ло но существу, органично слилось с 
щ и, определяя его срывы и достиже­
ния. Театр революции и день своего 
чраэдиика вызывает юбилейную эмоцию 
Особого порядка. Тут трудно только от­
качать его заслуги и отдавить должное 
его стараниям. Театр революции—весь в 
становлении н росте. Опыт моих двух 
встреч с Театром революции, разделен­
ных пятилетпим промежутком, настоль­
ко ещ е жцв и противоречив, что мне 
трудно принять позу ораторц с поздра­
вительным адресом в руках. Театр ре­
волюции может возбудить любовь, но 
не почтительное преклонение. Он мо­
жет выявить раздражение, даже гнев, 
но не снисходительное порицание. Ат­
мосфера прохладного равнодушия чуж­
да отому театру, и в атом его сила к 
заразительность.

Театр революции создавался вис пря­
мой преемственной связи театральных 
школ и группировок. Целый ряд теат­
ральных организмов возник и про­
должен возникать путем почковапяя от 
основного ядра создателя. Тяхово, на­
пример, все богатое, сложное и домо­
витое мхатовское семейство. Менее ха­
рактерным, ио все же показательным 
является образонаппе театральных жиз­
ней л от Малого театра. Театр револю­
ции стоят особпяком. С самого начала 
оп зажил своим собственным художе- 
стаениым хозяйством и с ранних лет 
был приучен к  самостоятельной борьбе 

во. Пожал й, некого-

А. Файко вает благонамеренное ■ корректное на­
строение. Зритель Театра революции, 
который пришел в который организован 
не но формальным признакам распре­
деления заявок, а по существу своей 
классовой целеустремленности, зритель 
этот, состоящий в большей своей мас­
се из актива квалифицированных ра­
бочих, из авангарда вузовской и вту- 
зовеной молодежи, не даст театру ос­
тановиться на приличиях средних дел. 

_ Он требователен. Может быть, немного
одного убийства», Случайность отдельпы* комбинаций бы- наивен, по он глубоко серьезен и глу- 

рсжпссуре . боко эмоционален.
громодиыс • я  начал писать эти строки, желая но 

единству возможности конкретно остановиться па

формула и действительность
* * *  ДВЕ ВСТРЕЧИ С ТЕАТРОМ РЕВОЛЮЦИИ

М ,  С о 4 « . - г  е й о е .  л с - К ч с л л  'У м  ,

рую аналогию можно было бы прокати стиля т е « р к  Удачи в ошибки, череду- живем», «Истории --------- --------- -— , —. ----- ---------------------- -  .
между пни п Театром МОСПС, ио ато ясь и наслаиваясь друг на друга, вели «Улица радости». I да настолько очевидна,
лишь внешнее, так сказать, ведомствен-. все же к одному основному принципу— I Опыт работы с театром дал мне очень приходилось преодолевать
пор. сходство. Театр революции не су- ( преодолению бытовизма и борьбе за ' многое как драматургу н вплотную при- трудности в стремлении к
мел, и ато, может быть, к счастью, та к ' монументальность. 0 »я  пытались раз- блнзил к той черновой работе, к той спектакля. Трудность ат« преодолена- опыте двух своих встреч с Театром ре­
скоро самоопределиться и застыть в го- ’ пымп приемами утвердить театральную страде актера, в которой выковывается лпсь из года в год, от ностанонки к і аолюпиіі. Мне хотелось рааобраться в
товых образцих. Его размах был взят правду вместо подражательного правдо- и гранится сцепическпй образ. Я пн- ностапопке, но, может быть, она и до отдельных деталях нашего сотрудпцчс-

подобия. Мпе кажется, что исходным когда нс встречал в Театре революции сих пор окончательно нс преодолена, ства и иокиаить — как н чему я иау-
пуиктом в втои смысле явилась заме- инертного следования моим художест- При всем атом мы имеем п активе те- * чплся от него как драматург. Но оби-
чательпая постановка Мейерхольдом веяным предложениям, но никогда пс атра целый ряд крупных актерских за- дне материала, обилие, несмотря иа
«Доходного места», одного из самых приходилось ине нарываться па без- першений. сравнительную давность живых и го-
строгих п самых звучных спектаклей апелляционный и резкий отпор. Контакт • Театр революции, несмотря па теку- ' рячих инечатленнй, повлекло меня в
Москвы. между драматургом и актером шел п честь актерского состана (а в атом есть стороиу передачи общего ощущепнп от

Приход п театр режиссеров мхатовского, Театре революции всегда по линии ак- опасность), умеет сохранить себя и по- Театра рсволюцип, той? чупствц, кото-
иостояяпо преодолевать и которые ча-I в широком смысле этого слови, толка, тинного сотворчества, взаимно дополни- дать зрителю все.таки прежде всего рое он вызывает в процессе своего ро­
сте тормозило его закономерное созрс- как, нипример, Дикий я п особенности ющих поисков я  паходоп — и ото бы- ,.ик тсатр актера. Разноязычие, пестро- ста н открывавшийся исрсиектин. И
ванне. Слишком мпого было и серьез-[ Попов, теперешний художественный ру- ло не только на ааре театра, но и н ТП) случайность цреодолсвались, прео- «не пришлось отказаться от описатель­
ных проблем а практических за д а ч ,. ководнтель театра, пс исказил пзнтого дальнейших стадиях, в период его соз- долсиаютсл в процессе упорной и стра- ног» приема, от имей и примеров. а
слишком мало переданных и иакреплсп-, курса и не создал компромисса. Оба репппии п большей уверенности в сво- етпод работы. Иахождеиис единого пойти но линии некоторого обобщении, 
пых знаний, а дорога прямых заямст- они, по существу, протестанты я  онио- их силах. Причина этого плодотворно- язЬ|ка идет неутомимо, Уже к моменту Но могу ли я при атом, подводя итога,
новаций не входила в маршрут театра. | знцкоперЫ, нашли дли себя богатый и го контакта лежит, на мой взгляд, в второй своей встречи — постановки вывести единую четкую формулу, оа-
Отсюда не только иеребои в ритме ра- . благодарный материал в театре и су- большой степени в том обстоятельстве, «Челооска с портфелем», — несмотря на ключаюіиую и себе определение липа и 
бот, но диже провалы и падения и не! мели во многом углубить намечающие-' что на театре не тяготеет догма тра- приход в труппу театра целой груины творческого метода театра? Боюсь, что 
только ио отдельным спектаклям, а ся контуры Тсатри революции, линии, не донлеют заветы ненрелож- артистов МХАТ Н (тоже оппозиционеры нет. Я не нижу в театре застывших
иногда ио целым сезонам. Но жизнен- Преодолевая бытовизм и робкое нрав- нь,х заколов единой школы. Актер Тс- „ протесіаіяЫ),. а может быть, н Ола- массивов, законченных формаций, ко­
кая сила театра, его об’ектнппая ИУ**! доподобне, стремясь в своей публицк- атР“ Революции нс имел оснований ва- ГОдиря отрму приходу, я нашел внутри торые позволили бы мне іірнбегцуть и 
иость, потребность в нем растущего СТИке аайтм ромаитичсский пафос, тс. | явить драматургу: «Я-то анаю, что я как театра бойыпее изаимпос иопиманые в ( логической схеме определения. Форму- 
вместе с ним нового, подлинно совет-' ат_ естественно часто прибегал к ма- мнс »’У*И® лслать, а вот вы будьте лю- разрешении иостаплсииых сценических ла вта неизбежно была бы настолько

шире. Он захотел нс только обслуживать 
нового зрителя. Оп решил служить делу 
революционного театра. Оп пытался на­
мечать полые вехп, а пс закреплять 
сценически предлагаемые жиэпыо фак­
ты н отношения. Отсюда и позпиклп 
трудности, которые театру пришлось

ского зрителя были настолько лсликн 
и очевидны, что театр вновь подни­
мался «а ноги, часто даже с триум­
фом, чтобы добиваться и  утверждать 
свое мастерство в свой стиль.

Пачил все-таки Мейерхольд. Оп дал 
гон. Он первый властно постучал ди­
рижерской палочкой и прогремел интро­
дукцию, Потом он ушел, по его резо­
нансом до спх пор звучат степы теат-

терпклу, который уже сам по себе зж- безпм — приспособьтесь, а то у  меня 8адач, противоречива, настолько переплетались
ключал принципы этого преодолепия. 1,0 ващему материалу ничего пе иолу-1 д Ктер Театра революции а работе сво- бы в ней моменты утверждений е ио-
Отсюда обращение к западной тсмати- чается». Скорее оп мог предложить! «я, сй жядсН, непримирим и безудержен, мептамн пожеланий, что этим самым
ке и па первых порах к образцам вкс- знаете ли« пичсто пе знаю, по я могу, ( ц 0 сго кровппя заинтересованность, его опа потеряла бы смысл и зяачепяе
прсссмоішама (Толлер). И здесь, ппряду В’ІС1’Ь могу ~  давайте яоищем вместе», захватнический эгоизм пе вредит еди н-, формулы. Но меня это пе пугает. При-

II эти совместные пзыекяппя очень ча- ----- ------------------------------------- --------------  і ------метким прицелом и метким чопада- *’ о,л *-иі.я«ѵ. ии.ѵ »-««>,« :ству и цельности спектакля. Столкпове- чипа «того лежит не только в моем
иием, случались промахи и срывы, по ст0 ,пли иа П0ЛЬЗУ обеим сторонам, опп „не тиорческнх интересов идет в о т -! слишком кровном и близком отношении 
пе в результате случайных отходов в {уточняли п заостряли как сценический, КрЫТ0М бою, накаляя обстановку репе-■ к театру. На пето вообще трудно 
сторону, а по линии того же основного и Драматургический материал. [ ГИцип до высоких градусов. Стихию эту ' взглянуть бесстрастно и только со сто- 
взятого курса. Таким образом мы и н -1 Можем ли мы даже сейчас, к момен- можпо обуздать пи внешним регламеи- роны. Он, повторяю я, еще весь в ста­

ра. Можно л а это мейерхольдовское на- дни каи бы две репертуарпые липни ту десятилетия театра, говорить об ак- гои, ни ссылкой па незыблемость авто- новленяя, весь в устроении частей и 
чало назвать в полной мере школой, театра, взаимно дополняющие другдру* тере Театра революции как об уже оп- рптета, а лишь встречным темперамеи- организация художествгппиго единства, 
направлением, творческим методом Те- га я часто влиявшие друг па друга » ределившейся фигуре, хотя бы в том том объединяющего и ведущего руко- Формула не поспеет за жизнью. Тем 
атра рсволюцип? Вряд ли. В дальней-; цроцсссс подготовки. При всем разно» смысле, как мы это говорим об актере, водства. В таком контакте, в таком ели- лучше. Тем Польше оснований двеі он 
шей работе опо претерпело сложные и образно приемов работы и показа нож- папрнмер, Камерного театра или Театра нпни творческих сил театра пз порти- взволнованно ждать от пего дальисй- 
коренкые изменении. Группа режяссс»: по проследить определенную преем- имени Вахтангова? Думаю, что пет. запскііх отрядов растет а крепнет рсгу. ти х  творческих побед.
ров-мейерхольдовцеп (Бебутов, Грипич, ’ ственпость между такими звеньями, как, Здесь тоже налицо рост н становление, ляриое и высоко дисшіплііинроііанное 
Федоров, ІПлепяпов) стремилась в своих например, с одной стороны, — «Доход- В период моей первой встречи с Теат. войско. Температура репетиций ие пада- 
вкспермментах творчески разобраться в ное место», «Воздушный пирог», «Чело- ром революции, и момеату постановки ет, она передается па сцепу о спек- 
заветах мастерства и йо-иовому приме- век с портфелем», «Поэма о топоре», и «Озера Люль», актерский состав театра такль, а оттуда и и зрительный зал. На 

і пить их в осуществлении собственного с  другой, — «Озеро Люль», «Гоп-ля, мы был чрсаяычяйпо пестр ж разноязычен, спектаклях Театра революции редко бы-


