
О. "Вито в они й

Театр ПРОЛЕТАРИАТА
10 лет Театра революции

ра стоит многих маститых в «заслужен­
ных* юбилеев н дат.

Ужо при самом' рождепни Театра ре­
волюции, в дна н месяцы, когда он 
делая свои первые шаги, перед ним 
всем * хоцом развития советского /театра, 
отставшего от требования соврізмеипо- 
ети, была выдвинута аадача' дать но­
вому, массовому демократическому арн- 
толю то, что ему но могли еще дать 
многие другие театры, дать зрелище, ак­
туальное и художественное, одновре­
менно, дать спектакль, насыщенный 
политическим содержанием и оформлен- 
іплй на высоком уровне боциалистцче*
екого мастерства. Выполнение стой на-1 б логический путь Театра революции, рд- 
дачи . удалось театру не сразу. Несмотря ' пумоотея, кельпя оторвать от его, ху 
и* то, что театр революции возник,' дожесгпвняой эволюции. Активные но- 
так сказать, организованным порядком, . иски и репертуарной области соіірово- 
по постановлению советских органов, ждались Столь же активными эКенСри* 
как театр, который должен был п квитами и области художественного ста- 
художественных образах мобилияо- ля, художественной формы, в области 
нать трудящегося зрителя на вы- театрально-гворчСской методологии. До­
полнение осцовных задач я  це- страстность и иевромекиость содержа» 
лей пролетарской революции, ом не ««« рождали бсСирелметноеть, изощрен» 
иоѴ таким же революционным порядком конструктивизм его сценического
сразу утвердиться на нраннльпом идео- выражения. В поисках • театральной 
логическом, художественном пути. Не для нового революционного йо-
мог потому, что груо старой буржуаз- держания • театр, передав отвлекаясь от 
ной идеологии, косных мифических тра- материала, становился иа путь еамодо- 
дикий политического нейтрализма, о к о - , влеющого •ипобретательвтва, виося и ио- 
торым пришла к пам старая .художест- ™ элементы футуристического отрпца- 
ястхная интеллигенция, накладывал свос- иня ®Чвг°  отарою лишь только потому, 
образный отпечаток и на молодые, воз- оно старое. То были детские бо- 
иккшнв тюле Октября театральные ор- • леа,ІК г левпзйы» Новая тематика, по* 
тааизмы. Сказалось сто на Театре рстю» I чвРш«™ « » окружающей дейетвитсль- 
люцяіі и первые годы «го деятельности. мости, помогла Театру изжить СТу «лс-
Постапин перед собой прянидьйук» поли­
тическую задачу быть художественной 
трибуной пролетариата, театр нб смог 
конкретизировать вто снов задание п 
образах конкретной советской действи­
тельности, и образах классовой борьбы. 
Ко смог потому, что для его художе- 
стпсшюго колдамтіша, как к  для дру­
гих наиболее передовых к политически 
олнако стоящих прослоек художествен­
ной интеллигенции, не были ясны со­
циалистические задачи пролетарской ре­
волюции, Отсюда репертуар, нащ^шси- 
яы й аЬетрактйо-рен<мі(о.циоиной роман­
тикой, отсюда — репертуар, насыщенный 
беспредметной героикой, репертуар, спи- 
детсльстпинавший, что театр, сознатель­
но отказавшись от политического ней­
трализма, на деле по изжил его п своих 
постановках, оторванных от живой жиз­
ни борющегося советского и междуна­
роднаго пролетариата.

Как и подавляюще* большинство по­
путнической интеллигенции, театр на 
первых порах интересуется судьбой мкт 
дивидуальиостн в революция, пробле­
мой одиночки и коллектива, ли» увле­
кает анархистско-бунтарская отахнм ре­
волюции. ' •■■•'.I
- «Ночь» Марселя Мартам*, «Озера Люль» 

Файко, «Человек-х&сса» и «Разрушители 
машин» Толлврп,;;«Огепаи - Розин* ‘Камен­
ского и «Спартак» Ькыькенштейна — дань 
атому периоду. :Водьшую роль сыграла 
пьеса Бнлль-Белоцсрконокого «Эхо»~нье- 
са действительной классовой борьбы 
революционного героизма.

Отрыв от дсйстонтелгьяости Театр ро  
полк|днн начинает очень скоро ощу­
щать, Правильно осознанные политиче­
ские. задачи, иостояннмо н понседиев- 
ны0 коррективы, пролетарской аудите» 
рим, Дыхание нового по своему соста» 
ву йрительпогв вала дают театру воз­
можность нащупать правильно темати­
ку, волнующуюрабочий класс.

Проблема нового человека революция 
(например, «Рост», «Ужонка»),,новой жен­
щины (в частности ’ «Ийга»), новой де­
ревни («ужовка»),, героики социалисти­
ческого строительства (тот же «Рост», 
«Поэма о топоре», «Отройфронт»), рево­
люционная борьба международного про­
летариата («Купите ревоЛЬрер», ХУЯппа

,  . . . . ВОЙНЫ
(«Первая конная»), проблема интелли­
генции в революций («Человек с порт­
фелем») и т. д. —'вот вопросы, которые 
интересуют Театр революции; Он разре­
ш ал'их на сцене, как мы уже говори­
ли, о Различным успехом. Амплитуда 
колебании художествйиио-мдеологйческо- 
го' содержания спектакля чрезвычайно 
обширна. Но и заслугу Театра ройолю* 
ции должно быть поставлено то, что 
театр шел п самую гущу жизни. На 
этом пути у театра были отдельные 
ошибки и провалы, но былцМг вамеча*. 
тольпые достижения, были *пр4ноеход« 
иые спектакли, которые флк'егд» оста­
нутся в истории советского театра. Иде-

виаиу». Опять тайп постоянная фшзь 
рабочим зрителем, необходимость и обя- 
иатвльиогть давать гиектичли, доступ­
ные, ясные длік зрителя и по содержа­
нию и по форме, укрепили театр на реа­
листическом пути. Большую роль здесь 
сыграла и труппа театра, осиопиои яд­
ро которой состояло из пктерои ровдп- 
СТН’ГейКОЙ школы, которым было труд­
но жить подпокровной ншгяіыб , на .ус­
ловных сценических площадках, ни. 
стайках формалистической обстановки, в 
мире нсреальпыт ііеіией ,ц . .ритмов, ..сц- 
пХйЛПиипг фантазией? режиссера и ху­
дожника. I

Ныне театр окончательно укрепился * 
На пути реализма, иижйв детские бо-. 
леани формализма, кбцструктиннчма и , 
нигилистического отношения к старой 
Театральной хулСТуро. Огромную пап?,

СВЕРХУ ВПИЗ» ДИРЕКТОР ТЕАТРА 

И. Ц  ЗУБЦОВ, ЗАВ. ХУДОЗЙЕСТВЕЯ- 

НОД ЧАСТЬЮ А. Д. ПОПОВ, РЕЖИС­

СЕР И ХУДОЖНИК И. Ю. ШЛЕПЯНА, 

АРТИСТЫ» Jtf. И, ПАПАНОВА, Д. Н. 

ОРЛОВ

и такого талантливого художеотвеив»» 
■о руководителя, как Л . Д. Попои, 

Отметим также большую положите»»* 
іую работу директора Театра револма* 
ши И. О. Зубцоиа. - . ч-
В одиннадцатый год своего существо» 

садня Театр революции ©ступает и яви 
юсу политической художественной •’иро» 
ДиСти и расцвета.

в живиц театра сыграл Всеволод Эми- 
лисвич Мейерхольд — первый его. худо 
зксстиеигшй руководитель. Под влияни­
ем подвешенных в м 'в  платформе тват , 
ральибго Октября , революционных поли 
тнческих принципов театр возник в 
формировался. {ІоД его же влияние»' 
Театр, окреп художественно н идейно 
Ошибочно думать, что Мейерхольд при 
внес в Театр революции толь'ко лиан 
р&дикальяыо лозунги отрицания стар» 
го искусства, привнес только идеи и- 
литической активизации театра. Он пр» 
нее. п театр огромное накопление д 
сягилетшіми старой театральной культ 
ры мастерство. Ой сумел дать колле, 
типу Театра революции однопременг 
зарядку реѵолюцпопішй смелости, и 
литической цслсустремлспности и бол 
того мастерства. Поставленное ■ Мейе 
ходьдом «Доходяоо место* и этом «мы­
ле является спектаклем оброацово-пов 
нательным, этапом для Театра револк 
ции, постановкой, п которой качества а. 
мочотельного мастерства сказались п іи- 
иболео концентрированном виде.

Театф революции еще пи «маститый 
Перед , ішм ещо — долгий путь , понско 
путь, йа котором его еще ждут опінбк 
и заблуждения. Последняя премьера т« 
агро.- «На Западе бой» свидетельству* 
сіщУ о рецидивах толяорововой вкспрег 
сионистской полосы п театре. 8¥о, о.г 
Нако, нисколько по умаляет успело 
Театра реиблюции, имеющего в 'Снос 
активе такие снвкТакля, как «Чслош 
о портфелем», «Первая конная»,, «Поэм 
о топоре», «Улица радости», «Мой друг- 
Иуть театрН это ив есть ливня равнг- 
мерного и плавного роста. Это но ест 
полоса иоетояцдого бДагополучия» по 
стояшіых удач. Поиски И ИМСІПфМЙвП 
Ты цензбйжйо сяязйнм о издержкам' 
проиавОдстна, по сто — плодотворные’ и« 
дерзки, абогящАЮиХие как Театр рев<»' 
йцоціі̂ і тли: *  мррь> соисхскмй театр, г 
целом.

На иди дна дцатйм году своего суще 
стдонанин Театр революции имвор W 0, 
красный коллоСТив актеров, орйЛя кото 
рых насчитываются такие нмеоак как 
Орлов, Бабанова, Глноер, Штраух и др..


