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М .^*е.чК 35-ЗЧ . 157x0.32,ггь лет трудного, яо славного пути ТеатраДесять лет трудного, я о ' славйЬго пути Театра 
революции яйляюгся С\естпщ,им доказательством 
того положения, что искусство агитационное, ста­
вящее перед собой «злободневно-политические» 
идеи, яс только не исключает серьезности и полно­
ценности художественного момента, ио обязатель­
но их предполагает, если только искусство яв­
ляется подлинно «агитационным», т. е. волнующим, 
захватывающим массового зрителя.

Театр революции возник по постановлению 
Моссовета в  1922 году. Это было время, когда 
передовая театрально-критическая мысль нэпов 
скон волне противопоставляла и
лозунг «Театрального Октября», 
сразу же встал «а эту платформу.

«Повивальной бабкой» при .рождении Театра 
революции, его первым руководителем был 
В. Э. Мейерхольд, .глашатай самой идеи «Октябрь­
ского» театра, театра художественного, полити­
ческого, классового, партийного... Это обстоятель­
ство предопределило путь развития молодого 
театра, дало ему в  руки знамя, которому он оста­
вался верен в труднейшие моменты своей жизни.

Основа театра — репертуар, и я этом отно­
шении Театр революции в истории советской дра­
матургии заслуживает почетного и благодарного 
упоминания. Уже со второго своего сезона он де­
лает решительную ставку иа советскую пьесу, — 
и 8то в то время, когда старые драматурги унгли, 
а новые еще яе пришли. Пусть такие спектакли, 
как «Спартак», «Стенька Разин» м «Озеро Люль» 
еще слишком абстрактны и «.вообще революцион­
ны». Н о в них уиіе 'было предчувствие настоящего 
большого стиля, чутко уловленное первыми совет­
скими драматургами. И это в то время, когда до­
ставшиеся в наследство пролетариату квалифици­
рованные театры с большой подозрительностью 
относились к  советской драматургия, уделяя место 
политическим пьесам в своем репертуаре лишь по 
«табельным» дням и предоставив первым ее побе­
гали вырастать в рабочем клубе я,., иа фронте, в 
непритязательной, но крепкой «агитке».

С 1924 года театр поворачивается всем своим 
лицом «  живой, текущей советской действитель­
ности, — я  «Воздушным пярогом» откликается на 
тот очередной призыв к самокритике, каким отме­
чена была та эпоха. Спектакль этот выдержал 
огромное количество гаредставлений (251 — третье 
место после «Человека с портфелем» и «Озеро 
Люль»). Н о в природе самого жанра сатиры 
(«самосатиры») есть в обстановке борьбы какой- 
то ограничивающий момент. Этого театр как-то не 
учел, — и затянувшееся до 1927 года увлеченно 
театра «саімокритякой» привело театр к  некото­
рому кризису, ознаменовавшемуся «измельчанием» 
репертуара и упадком художественного качества 
спектаклей.

Здоровый организм театра, однако, справился с 
этим. Он был слишком крепко спаян с  своим мас­
совым врителем: двусторонняя к  многообразная 
связь его с  рабочими организациями помогла театру 
вернуться о основное, главное, положительное 
русло советской действительности. Постановкой в 
1928 году «Человека с портфелем» открывается 
новый блестящий асриод в жяанм Театра рево- 
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разрабатывала 
Новый театр

Содействие социалистическому строительству, 
поднятие его будней и очередных задач иа боль­
шую или меньшую проблемную высоту — вот что 
характерно для этого окончательно найденного пути 
Театра .революции. Кроме названного спектакля 
«Инга», «Гоп-ля-мы живем», «Гора», «Первая мой­
ная», «Позма о топоре», «Улица радости»- — « 
количеством своих представлений и огромным резо­
нансом о том убедительнейше свидетельствуют.

Одновременно Театр .революции становится 
важным и чрезвычайно плодотворным воспитатель­
ным фактором для советского театра вообще и 
влияние его иа поднимающиеся кадры новых со­
ветских режиссеров и актеров, хотя и 'неучтенное, 
но эмпирически ощущается совершенно опреде­
ленно.

Наша театральная критика решительно в долгу 
перед Театром революции. До сих пор она мало 
занималась анализом того, о чем можно говорятъ, 
как о методе Театра революция — о контурах, 
пределах, удельном весе и ценности той остроты 
образа, которая является основной предпосылкой 
всех его художественных настроений. А  между тем 
на мейерхольдовоиих «дрожжах» здесь поднялось 
совершенно своеобразное искусство, далекое как 
от буйного, безоглядного .экспериментаторства, так 
и от оппортунистического хвостизма... К  десяти­
летнему юбилею своему Театр революции — 
всегда такой «скромный» — как-то неожиданно 
приходит, как большой, один из несомненно веду­
щих театров.

Нельзя не отмстить большой роли, какую сы­
грал в этом -отношении отлично спаяиный актер­
ский коллектив театра. Минимальная его текучесть 
(средний актерский стаж » данном театре — 
і ' / і  лет), сравнительно заметный процент партий­
ной прослойки (5 ироц. коммунисты, 9 проц, ком­
сомольцы) всемерно способствовали втой спайке 
и сделали из актерского персонала подлинный 
актив театра Вот почему Театр .революции стал, в 
пример 'многим .советским первоклассным театрам, 
школой не только для актера, но іи для .режиссе­
ров — и не только «провинциальных». В этом 
театре нет «маленьких ролей»: талантливая 
актриса первого положения не «.гнушается» .микро­
скопической ролькой, а вчера еще никому неведо­
мый ад- ер получает полную возможность познать 
сладость успеха в выдвинутом и исчерпывающе 
развернутом эпизоде. Это возможно только там, где 
актер является не слепым орудием и .руках талант­
ливого режиссера, а «самоутверждающейся» худо­
жественной ішдивидуалыгостыо, ощущающей себя 
лишь как часть целого.

Как всякий живой организм, Театр революция 
характеризуется стремлением к «экспансии», и за 
10 -лет им обслужено гастрольными поездками 
88 городов Советского союза и выездными Спек­
таклями — 53 московских рабочих клуба.

Театр революции практически стал к своему 
десятилетию настоящей театральной школой. Еяіу 
остается лишь подытожить свой опыт, системати­
зировать его ж положить в основу нового рассад­
ника театральных кадоов. 'Вот о чем би, должен 
задуматься я  ближайшие же п-ослеюбвдейнюг дня. 

(Потому что Театру революции есть что сказать
ч есть что передать новым театральным кадрам.


