
способ,-нцішегоея и перекрашивавшего­
ся. И  Театр революции даст ряд ниш- 
рово-бытовых пьес, Из них особЭияо 
выделились дно комедии І'омашеяз— 
«Консц Крипоры.тьска» и «Воздушный 
пирог».

На , композицию спектаклей

X  10-Л Е Т И Ю
Т Е А Т Р А
РЕВОЛЮ ЦЦИ &

В вечер открытия шла переводная с1 
французского пьеса Мартин» «Ночь*.
Пьеса романтнчоспих огней, пьеса

•
льшого социального жаления, пьеса
[олюцноішого настроении, но еще в
□ой основа достаточно либеральная, 

скорей воого—сочувствующая,
Эта идеологическая тональность па 

первых порах суадсетвованял Театра 
революции страст достаточно видную 
роль, Такова, например, и другая пье­
са агого периода Театра революции —
«Снартаи» Иолькеніитсйиа, Здесь кон­
цепция героя еще тоже чисто лиОсраль- 
цо-роман'гическая, инднвмдуалнстнчес-і 
ки-ныпиченнаи, «цезаристская». Много' 
бенгальского огня, всяческой деклама­
ции и «красивой» позы.

Вперед, от этих пьес продвигается 
[долго держав-шаяои в репертуаре, теат- 
ра пьеса Файке «Озеро Люль». Здесь 

.революция веята ужо не столь отнле- 
чмию и но в столь, отдаленной исто­
рической перопекгцне. Это уже помесь 
футуристического ритма, его «урбаниз­
ма» "И машшшама о мелодраматическим 
романтизмом то кгествеиію-рсволюсухои- 
ного «Озера .Июль», И о; идеологические 
ажцектад: расставлены в пынзе весьма 
беззаботно, биологически прнподвагтн я 
классово весьма сумбурны.

Новым в этом спектакле являлась 
кОиэтруктишіо-реаяистичсская (форма, в 
которой іюстаііовшик спектакля в. Э-ъ
.Мейерхольд отходил от отвлочепна-бес-»””” ™,,,, ?™іто ? «  паст^пялся я  одио предметного копструктпвизма типа 1 атР как-ОУДТо Оьі растерялся н о д н о  
«Оемдя дыбом» к «Великодушного рого-'1 в1>е1,л ” сиосда» к фактуре спектакля амоцчо- °йяХІ, ^ Іч л л ^ « ” ^ е ши>**л«е>і?
кальио болев насыщенного .баяер утоп-!; " ’■’’'’У .лсшюго красками и светом д ставившую проблему интеллигенции.

Е.итог период в театое зд'учал навар- I 110 тен'Ч’, накопляя внутреннюю аяер- 
хнчегвнй йкспоссспоипзм Тошіевз/ «  й  ги»> ОУМол перелит» Небольшую полосу 
«Человеком-максой» и «Бунтом Машин». 'Іиризнеа я довольно *,мстро_вап*ж_чв.: 

Отавя в основа правильные, иуяшые и м шыи1Ѵ(н' на жяьрых

репутации падал и И» «»й пьмм, вату- гы ПйгодПпа «Ййй друг», иоовящениоіі 
шовышіл до известной степени их 8 театром ііптішдцатнлгтпей годовщине 
идейную порочность, то, что н даль-} ОктяОрн.
нвбшем. определило и линию вішяешм І «мой друг»—один на самых янатн- 
самого Толлсра. , I гслыіых спектаклей советского театра,

... 1! связи о 'папой особую зиачи-і Значн-мен он ив только тем,, что его 
кость приобрэтаег борьба за новый быт I строили такие мастера, как драматург 
и рааоблачшне остатков гнилого бы- Погодин, режиссер Попов, художник 
топого традііциояалпана, всячески при- {і,ІЙ ,£н|2,'“п- актеры Астаигоя, Штраух,

иоллы.тяв театра"'»}-- 
коподцмый тііпрдмм и иастойчцпіди 
»хог»пги(»м»-д«рект»ром Я, С. ЗѵЯпо> 
лым. .Значителен оц тс5(, к 
тик» іфоліугпікнеой революция две» сия* 

_ , ттл нового советского спсктякля Гм»..
— — - Тоотуа тез, делающий воійрат'-к отарой «то*

революция большое йлняпие • •охшапл. атралыдяне» тчнммукпыи 
етоявшиіі в п с »  го.ад во главе его утверждающий говт 'кн й  т т п  как режиссерской части В. Э. Мейерхольд, вый и уже прочно Х й о 5 т т ш  
Од давал определенно» лицо театру в . стиль. оогповаипый
смысле остроты его формы, порывай- «Мой лруп -н о  начѵчяпиый п.ич, шей о натурализмом павяльонно-ку- таі:.чі,.< Па головной вмпеэт или ѵ ««» ' 
Лиепой сцены и радрешішшсЬ спсктак-Ке приспособление. Яго—им? ’ я ій К Г  
ли оО'смно-копструктавио. цатилетней борьбы. ОрганическиП5££

Новаго Театр революции продолжает-рячеекя высший «тог чсики’ нсто 
ропвииать эти же принципы оФормяо-, Это «ваш Друг»—большой пвлостяыВ 
пня, несколько смягчая только конст- и победный совстоилй тсатв Очи» 
руктивную графику спектакля, И до-, командиров пятилетки. Один и з™ » и - стпгает в «той области^ значительных телей социализма. строи
ію.іульглтон. Особенно большую роль 
сыграл привод и театр тплантлввого і 
художника-конструктора Шлепянова, 
много работотощего над фактурой. изо- і 
брозителмплх средств - ;

Переход к рвкоиотруктнииому Пери­
оду Театр рополюцип встретил с вс- 
оояыігой заминкой, но уонов перестро­
иться бт героического и разоблачитель­
но-бытового жаирз к  конкретной тема- 

, тике социалистического стрцительстаа. 
}Одп» па другой в репертуаре его доя». 
»ля,яся несколько неудачных пьес. Те-

Эм. ВЕСНИН.

он ток ' крепко
етоят сейчас.острые проблемы, Толігср в раороше-иин их подменил революционную т о ч к у И у я с и о  яр; говорить^ О тяжих спекшій зреніш мелкобуржуазным нигилизмом !І ,ІЛ!С- к(о< •*’£*’”5? м»?

И скепсисом. Ио пьесы Тоялерл, были Д “Невмя о топоре» Погодина. Они еще 
іганнсаиы в («аиигадаютическай тюрьме, і «Фго»е. • ’ , _ .. .сам он переживал свою революциои-й Сегодня, я .капуя деоптплетпого «бе­
лую «весну», и отваженный отовэт этой И »»« твлтпа, надо говорить ужо О воной 

• ■б..............- '-’Ь ' і . - — ——-и----------- — —-1! и большой «радости», о спектакле чье-


