
Возникновение московского Театра 
революции относятся к тему первона­
чальному периоду развития театральной 
культуры иЧЗтрада Советов, копа впер­
вые стал вопрос о подчинении театра 
задачу политической итапдя и ком-] 
нунвстяческоб ' перестройки, широких 
трудящихся 'Масс.

Перешедшие 8- руки пролетариата

'л &  моменту Октябрьского переворота стп 
в старом русском театре «ведущими» т?а7^ 
драматургами были Рышков. Патапея- ИІ!“ 

Арцыбашев.' Винниченко. Крымов я и <г 
д а т . Пролетарская революция очисти- ВЛТС8 
Іи  .репертуар театра от этого лрамати- татаі 
ческогр хлама, чтобы и ть  дорогу луч- гори 
пйм о б р а т и  мировой и русской «лас- т®88’ 
сйческой драматургии. ІЙекпяр и-*ИРп 
Шиллер.-Тогояь я Островский глубокой18 
$цпли в тот период в репертуар совет-}там?• 
'•кого театра. . . іку.іы

Новый зритель, ві яр ой нм потоком;“®,® 
вдавшийся в театрадьвые помещении.; “г ” 
жадно прикоснулся, к разнообразным] ” “  
явлениям теагралыгой культуры. ібуя 

Этот. зрйШ ь требовал вг'театра о т -]^ Р ^  
звука' ы  кипение сегодняшнего дни. А і^1Вев 
«сегодня» врио полно крупнейших и о - ^ ^  
л ^ ч е ски х  событий огромного игторя- старь 
ЗЯитого значения Зритель, нетерпеливо яравс 
ждал от театра ответа на- волнующие 
его вопросы. вужн

Академические театры за ня.и внжн~ізых 
Дательную позицию: Пока нет нового 
драматурга в . новых худо-кествввио вавш 
полноценных пьес, надо , терпеливо 
ждать. Примитивная агитка снижает 
художественный уровень театра. А но- гкого 
ка будем искать еоавучие эпохе неводу, яир§ 
где это возможно, понесем в массы , 
величайшие ценности классического ТМ1 ( 
наследив, которые хамя пв Лбе сыгра- ШНІ 
ют свойственную нм просветительную , 
роль. у ' не м

Но зритель был требователен и не- побед 
терпелив. Ѳзйо созвучие революгши его адляв 
удовлетворять да- могло. Созвучное и ном - 
революционное яоцчеркцвадось в таких 
пьесах вас «Овечий источник» или’ Те: 
«Вильгельм Телль». а зритель хотел дскла 
видеть ва сцене героя нынешнего дня, нэ <у 
героя, нашего времени. Он хотел, что страж 
бы в обостренной борьбе за советскую вон : 
масть театр пропагандировал иеториче- ногти 
свое дело пролетариата а бал по кдас- атому

Зарождение так называемого левого 
театрального фронта было ответом на 
Пиитическую требовательность и не­
терпеливость нового зрителя, и реакци­
ей против вентрально-культурных по- матервал, ио революция происходит в 

абстрактной обстановке, в пьесе . деД- 
иосковский ствуют абстрагированные от сбвремеВ- 
озднм сво- ной ртволлционтзоя действительности те- 
ровал свою роя. Несмотря ва это. пьеса имеет боль- 
юяаому те-в ю й . успех. ’/  *

В поисках революционного материала 
рвые шаги театр' йе останавливается перед 'такими 
яством Вс. пьесами, как «Спартак» Волькенштей- 
яет ва ^ад па ж «Степан Разин» В. Каменского,

мавссосо

Я А , СЯИМ КЕ — в верхнем ряду (слева направо худ. руководитель театра Революции А . Д . ПОПОВ; артисты: Д .Н . ОРЛОВ, М. И. БАБАНОВА М, М. Ш Т Р А У Х  
Н- " •  іЯВ^ Н гп?;оДтЖИгссег,р Т .Л Х Т ’пД ? » ,И.ЧЮ- Ш ЛЕПЯНОВ! в нижнем ряду: директор театра И. С. ЗУБЦОВ, артисты: О. П. ПЫЖОВА, А. Ф. АСТАНГОВ^ 

Ю. С. ГЛИЗЕР, Г. В. М УЗАЛЕВ СКИ Й, А . В, БОГДАНОВА, С. М. КИС ЕЛ ЁВ  (артист‘іеатра революции с 1322 г. и секретарь ячейки ВКП(б) театра).

ДЕСЯТЬ ЛЕТ ТЕАІРА РЕВОЛЮЦИИ
в пьесы необходимые 

способные заставить их 
но-анему. Отсутствие 

драматургического материала й>и- 
театр к попытке по-новому про- 
классическае произведение. Театр I 

Доходное место» в по-, і
зиономии. которая характерна для мо-| 
сковского Театра революции.

От Мейерхольда театр взял основ­
ной политический акцент; стремлени 
к острой и волнующей современной те 
ме и к политическому анализу и вскры­
тию драматического материала. От Мей­
ерхольда театр взял стремление*к ди­
намической нагрузке сценического зей

. . . . .------ ствия. к резкому рисунку в обрисовк
(«Инга» А.- Глебова), образов, к насыщению спектакля до 

революция («Человек волнительными выразительными сред

;ад? бой» Вс. Вишневского), —  вог)заняв о подготовке роли в сценическом 
цболее характерная, тематика Театра, поведении актера, которые выработаны 
рйлюцни. ’ . театром Станиславского.
Знал театр и неудачи, и ошибки. "На Театр осваивает и ту я другую си­
лу ’с пьесами «Поема о .топоре»,]стену, не копируя рабски этих систем, 
Іервая конная». «Улица радости» я не впадая в беспринципную эклектику, 
Іой друг» театр имел в своем репер- а  творя свой особый, ему одному свой- 
аре такую слабую и малохудоже-іетвепиый. стиль.

стренную пьесу, как «Паровоз *№...»| Выявить идейно-политический смысл 
С...Баркова. Допустил театр и такую пьесы и вызвать у зрителя «волнение 
политически-ошибочную пьесу, .  как от мысли», как формулирует А, Д. По-
«Зартонлег» Завалишина. (нов. можно только при том условии,
Ж в основном театр стремился датъ если актер, владея в совершенстве- ак­

товой драматургический материал, ко- терской техникой, стоит ва уровне идей 
терый наиболее глубоко и политически своей эпохи. Вот почему театр так мяо- 
значигельно выдвигал ведущие я вол-,го внимания уделяет политической и 

івдие проблемы современности. I философской квалификации своих ка- 
‘еатр дал ряд пьес, отображающих дров.
(я пятилетки. Этот образ • театру В театре собраны талантливые по­
более близок и л ню га  им. Сталевар лодые советские актеры, воспитавшиеся 
ікя. изобретающий нержавеющую и развернувшиеся после Октября Име- 
Вь, работница Анка («Поема о то- на Бабановой и Глизер. Орлова. Штра- 

К  начальник строительства Гай уха, Астангова и других актеров до- 
’ ДОуЬ); —  .все это герои пятя- етзточво известны советскому зрите 

Театр стремится показать- роста- ли). Театр взрастил в- развил эти пре­
создающую этих людей, и огром- красные театральные дарования. Те- 

Г, силу творческого и трудового эн- атру и советскому зрителю они обя- 
«Я, которую проявляет рабочий заны своим творческим ' ростом.
X  борьбе за пятилетку. I Спектакли Театра революции эпаег и

лаповки последнего периода («По- пенит не только московский рабочий. 
ТОйорО». «Улила радости», «Мой Гастрольные поездам театра ознакомили 

своеобраз- с его работой периферийного

Театр революции с первых же шагов} 
декларировал, что он отдает сем . силы 
нэ службу революции. Он стремится 
отразить на следа процессы совреѵед- 
нон жизни и показать героя, соеремеД.
нести. Но нужных пьес не было. П б-!ді'?г») особенно характерны своеобраз- с его работой периферийного зрителя. 
ЭТОМУ ан устремил свое внимание на йьга лиризмом. Эти постановка’ в тоже 10-летвеяу юбилею театра предшестзо- 
такие пьесы, которые давали хоть ХА-{Йрем Наиболее четко определяют твор- вали рабочие конференции, обсуждан- 
лейанй повод выжить револищйоваЬе,чесий пудъ, ва который встает театр шне творческий путь театра Эти кон- 
лйтщ тийра. Он ставит «Озеро іюль» Іп^Ю долгих невское. ,  іфереяции характерны сами по себе. В
А; Фа&о (постановка Вс. Мейфіоль-і Ядай® период творческого его пути какой стране возможны такие факты. 

, В » - -  те- ............ . .под непосредствен- характеризующие любовь интерес
Нии влиянием Вс. Хейерхвдьда эпохи зрителя к своему театру? В какой стра- 

Октября. В 8на’тотельной не возможны проявления такой куль- 
того Влияния сказываются туры? Эти копферетцин свидетельству- 

„ сейчас. (ют о том. как связан театр с рабочей
следующий период театр проходит массой и как цеяят она его работу. Де- 

І. режиссерских эксперижеЯтов, гать лет —  срок весьма малый. Но 
[ѳвных различными режлссе- рабочий зритель имеет право сказать: 

Даетая сиена режиссеров мало вот ТО новое, что создал рабочий класс 
творческому с&моопределе-;в области театра ва ряду с тем ста- 
Толысо с 1930 года на-’рым и цепным, что ои сумел сохранить 

процесс самоопределения и и направитъ по своему пути, 
коасолидапии коллектива] Рабочий класс вправе гордиться этой 

Этот процесс характерен для.своей победой и ждать от Театра ое- 
работы театра-(далюгси дальнейших творческих достн-

Й. БОЯРСКИЙ.

ющего сейчас художественное руковод 
ство театром.

Трудно конечно говорить об оконча­
тельно сложившейся гворческой\ физио­
номии театра. Этот процесс еще не за- 

Но уже можно говорить обі 
основных чертах той творческой Фи­

ствами /кино, музыка, радио й т. п.), 
к тренировке и максимальному исподь 
зованига физического аппарата актера.

Но театр не отказался от тех средств, 
которые входят в арсенал так называ­
емой системы Станиславского. Он не 
отказался от психологической разрабог- 

образа и от тех практических ука-


