
В боях за
ляршч$ полагалась быть теми, которые 
подводят іШЙР’й, которые мийИюе сделали, 
скапал>илгкоторѵім.^»ра шг',ш%ой, может . 
бытъ й̂ аслуам(вш^[»Ч. згелзннЬф», долго- ; 
жщиюгмй, иа жч-іакийпа ^пиг», , ,

Д оп олн яя оиройи до я а цдехлмй мир , 
ех»'фых юбОвю и чвюидейных торжеств- ; 
Ноши иршщпмдег, «аиги юбилеи получили 1 
совершенно ..явное и содержание и выра­
жение.

Мы тоже юбиляры. Нам пятнадцать лет. 
Ио ранвй мы доложи па тех, кто полно- , 
дит итоги ирпіилоиу, не дерзая о буду­
щем? Раппе наш театр, наше искусство, 
которое выросло и сложилось и нашей 
ренолюпин, имеете с нами, разве ото 1 
искусство больше обращено назад, мем 
ноеред. Пет, и мы, и н атя  жизнь, и псе. ) 
то, что сделано и создано пашей эпохой,— 
гее молодо, псе устремлено вперед, нее ? 
аілиішо, псе в движении, псе динамично, [

Я театр, Театр революции, которому і 
исполняется ЗВ лет, молод, активен, он ; 
весь принадлежит сегодня, весь устре­
млен п будущее,
. Рожденный в бурный период театраль­
ною Октября, театральною новаторства, 
іцинюзт.ы шейного кс. Эм. Мейерхольдом, 
Театр революции нрошел сложный и труд­
ный путь. На атом пути у театра были 
бо.чыпис неудач», были и победы.

. первые годы неудач было больше, , 
♦см побед, П театре боролись различные 
тенденции, различные привычки, традн- , 
идеи, В него вливались представители раз- ' 
личных театральных школ н течений. ’« 
Происходил процесс, сложной, уиорной I 
борьбы, переработки, перекалки. Ипогда '■ 
вязалось, что театр нс выдержит вмео- j 
кою напала горении, что слишком про- 
типорсчипа природа различных элемен­
тов, находившихся в процессе переплав-, 
кн.

Возможно, что со всяким другим теат­
ром* другой эпохи, так бы и случилось, 
но Театр революцнп выдержал экзамен 
эпохи —«и оказался жизнеспособным, жи- 
яяеунорпшм, жйпкеутнефждиющкм орга- 
инидиім. он оказался достойным детищем 
келпкпіі эпохи. Театр революции вырос.1 
Пн стал на ноги, заговорил на своем еоб* : 
стиелном художеетпепппж языке, само-? 
гтпйтельи» зашагал но дороге искусства,j

Последний этап театра, отмеченный та- J 
, кими пос газов вами, кап: «Первая конная», і 
\ «Понда о топоре», ««Улица радости», «Мой 
, Друг»,— ото уже этап полнозвучною ху- 
і дозе сети ѵп кого акучлннй.

Тсптр революции устами своего худшие- 
’ ствечнею руководства называет себя 
j «театром социальной мысли». Его путь 
& идет не мимо, не в стороне от узловых, 
а і свеса іьгіых проблем современности, а 
’ через „их „ „ них, Он активно на языке 

иедестпи в средствами самою искусства 
пытал не только станить» но и решать 
ьтп г.*»«Дд<:л!м. Пусть не всегда удается 

I яте ряіпѵчгяе. Ко театр иѵ іогдп не жертво.
!; нал оевюнетмл, припціпіцпльпым в потопе 
) «а ітсдеікіпи. успехом, дешевой красиво- 
$ стью» дшяшвй патетикой. Он был предель­

но тпрічіея. Театр выбирал путь слож­
ного ѵяеврытня сущности идей и психо­
логии людой.

•Жі видели в «Поэме о топоре», ^іто , 
«театр и ’авторы были захвачены граи-[ 
І диозпыч разворотом сложнейших, непи- 
j дйпжмх и истории дел и событий, проке-1

„театр социальной мысли“
10 лет Театра Революции

Артисты Театра 
Революцию mt т. 
Астангов М, Ф „ 
Штраух М. М. и 
Бабанова М, И.

ходивших и нашей стране, и хотели в ие- 
врнкосповснности, н первоначальной чи­
стоте чувств и мыслей раскрыть перед 
зрителем события и дела, показать мысли 
и чувства людей, участников этих собы­
тий. Театр сумел іп« сделать.

Другая постановка — «Улица радости» — 
говорили о «доброй старой Англии», в ко­
торой сгущаются классовые проткни речи я, 
в которой уже нс весело, а скорее страш­
но. Художественный язык этой постанов­
ки отличен or других работ театра. Ха­
рактер спектакля несколько приближается 
к театру мелодрамы, «о соцпа.тыіаи целе­
устремленность спектакля является веду­
щим и определяющим началом,

Наконец, одна из последних работ тс- 
атря — «Мой друг» — даст образец нового 
жанра драмы. «ДГой друг» —успех театра, 
драматурги, актера.

II. Погодин, автор «Моею друга», часто 
спрашивает: «ІСрк же я должен работать, 
чтобы мин пьесы давали максимальный 
эффект?». Нам думаете», что последняя ра­
бота Погодина и дает ответ на этот во­
прос, Образ коммуниста, Гая, строители 
<оциалиеэ и четкого общества, вырастает в 
образ-характер, и котором есть и слож­
ность, в глубина, и конкретность, и при- 
итекателмшеть. Через образ Гая (един­
ственный полный образ в пьесе) Н. По­
годин вырывается кз плева схематических 
представлений о нишей действительности,

Задача, которая была поста плен» перед 
театром шитой «Мой лруі», требовала от 
исполнителей наличия большого сцениче­
ского ма<стереги». огромной художествен­
ной чуткости, вдумчивости. Театр рево­
люции располагает такими актерскими ка­
драми. как ОР.ІОВ, ШТРАУХ, БЛНЛНО- 
«Л , ГЛИЗЕР, ЛСГГЛН ГОН. — действитель­
ными мистерами сцены. Некоторые из них 
очень молоды, но сневичсская молодость 
нисколько нс является «смягчающим об­
стоятельством» п художественной оценке 
этих актеров.

Мы были бы несправедливы, если бы 
забыли сказать, что активными борцами 
за художественное о.шнстпо театра, на 
цельность были Л. ТЙМІОВ и И. 1ІѴІКІГН- 
НОЙ, авторы последних постановок те-

Театру революции )• лет. Л тй  юбилей 
он отмечает постановкой повой пьесы 
ВО. ННПІ НЕВСКОГО d la  Заняло Пой*.

Еще, пожалуй, рано по первым впеча­
тлениям подробно говорить об этой пьесе 
и постановке, Ограничимся несколькими 
осшшиымн заме чаи няни.

Центральная Европа, раздробленная п 
Версале, Ннрядизопанная иеннланпым эко­
номическим кризисом ІІрОМЫШ.'КЧІИОСТЬ, 
пстмпашіинп домны, полупустые корпуса 
фабрик и заводов, лнхооадочпая работа 
одной только отрас ти промышленности ••• 
военной. Голодные толпы безработных, 
бездомных пролетариев. Проституция. 
І’езгул пэцноналнстпческих страстей. Фа­
шистская и поли пейскан дубинка. Подлая, 
предательский работа сониал-нрецателсй. 
Фронт проікв Фронии Дна лагеря, доп 
мира. Но одну сторону фашизм и социал- 
демократия, нн другую — коммунизм, ком­
партия. Вот социальный Фон пьесы Виш­
невского,

Жягай.то. Гни к, Гирш, Маске, Отто. Им

противостоят Рахиль, Макс, Прошек, 
Мейер и сотпп, тысячи других пролета­
риев.

В, Вишневский пользуется различными 
средствами художественного раскрытия 
идеи своей пьесы, Художник не боится 
обнажать непходогичсскне узлы в личной 
судьбе своих героев, Он стремится нака­
зать их не только тогда, когда они нахо­
дятся в огне классовых стычек, борьбы. 
(ІИ старается ипглянуть глубже, показать 
их с различных сторон быта, Здесь есть 
положительная попытка освободиться от 
того примитивного рисунка образов, кото­
рый мы пидс.ш в другой пьесе Пиніисп- 
сыио «Последний, решительный», Н Макс 
и Рахиль очерчены более полно, более 
всесторонне, Но это еще не полностью 
удается автору, еще пилка некоторая на­
рочитость, искусственность в стремлении 
дать сложный, іісихолоінческн-панолнѵи- 
кмй рисунок положительных исрсопи- 
жей. Эгу иекусепнчішіеть мшкпп. легко 
прощупать к неек«л»»ко подчеркнутых 
разговорах Рахвлн® по телефону со своей 
5Ніѵ<-щ.иг, в подчеркнутой ситуации, ело- 
эшшисйся между Анной. щ»«муннстом 
Мо 1.4*0» и Фашвгто.ч Мквтай.то. Ио уже то 
хороню, что сделана ага шінмткц пока­

зать живых людей с живыми чувстдомщ 
мыслями, что нет иконовиености в изо­
бражении положительных персонажей.

Автору удается нрикоиять внимание зри­
теля ко всему происходящему на сцене. 
Правда, достигается это приемами не­
сколько нервного, .художественною пись­
ма, в котором легко прощупать влияние 
таких германских экспрессной истов, как 
Теллер, и эго мешает аптору говорить 
сипим собетвеипым, полноценным голосом. 
Стрястносгь, с которой работает автор пад 
своей пьесой, нс нозиоляст полноегып 
воплотиться в образах — ока в излишней 
нронорцин присутствует в пьесе как са­
мостоятельный элемент. Остается шючя» 
тлсвие излишней эмоциональной перегру­
женности в пьесе, в конечном счете вре­
дящей художественной цельности произве­
дения. Задача художника заключается и 
том, чтобы нес. то, что он хочет сказать, 
воплотить и исииыс образы своего про­
изведения. было эак.тючеко в последних, 
и не нывирало, кик шило из мешка.

Другой серьезный недостаток пьесы, 
находящийся is с н я т  с первым н, пожа­
лей, от пего проистекающий, заключается 
п юм, что грани, оіднлинпцне фашизм и 
со внял-фашизм, несколько стираются, бла­
годаря «сплошному» подходу « иеихплоги- 
чсской хнрак герметике социал-фашист 
Моеке и Фашиста Жигийло, Получается 
так, что по методам борьбы обп »ти крм-; 
лп реакции почти ничем нс отличаются 
друг от друга. Ио ято никак не еоогиет- 
trpyeT действительному положению пе­
щей. Этими беглыми замечаниями мы и 
ограни’іпнгіі и. оценке самой ньесы,

Что касается общего ннечптлеиия от 
спектакля, то надо признать, что и на 
этот раз Тептр революции сумел создать 
спектакль огромной художественной сплы.

Моеке, соинал-демомрвты и полицейская 
собака п жчшлненкм арт. ШТРАУХА — 
страшный образ, страшный и споем ци­
низме, огоратительпый п бюргерской ту­
пости. Моекс.-Штраух пырнстает в страш­
ную Фнгуру-снмпол. Игра Штрауха дает 
іірѵде-тык» скупое и в то асе самое время 
яркое ялображенве целого сокнально-иси- 
тологнческого процессіи Ему иееомиеян» 
помогает и самый материал роли, наибо­
лее. полно разработанной автором.

Очень іштересчіа рабрта арт. ОРЛОВА 
к роли рабочего Мейера. Освопиос, что 
удалось іікгеру, — «по па полнить обриз 
теплотой чупетпа. Мейер — глубоко реалъ- 
пая,, правдивая Фигурп в спектакле, ко­
торая живет иолпой жизнью, которую чуп- 
етпуѵпн» «ваощупь», так она реальна и 
ярка.

Предельного сценического выражепня 
достигает арт. ГЛІШКР п роли секретаря 
наткома Рахили, іич» трудная роль, труд­
ной в том отиошенші, что автор предо- 
гіпйи.т сравни гельпп не.чппго красок для 
покизц че.човека-бориа. Прекрасное актер­
ское дяропаипе, чутье и художеетвеиппя 
едержа нность помогаягг Глизеру с честью 
выйти и» положении.

Мы не можем подробпо оетанаплрпптьея 
па других образах спектакли в только от­
мстим, что ярки « хорошо яйиоминиютея 
Фигуры’ Жигайло, англичанина, мистера, 

і капиталист» Ѵирпии Скупые и четкие ли- 
■ пои худоягегтнеііііом оформления худош- 
! кика и носпіноіицвка ИІлепяііопи, запер- 

юани цельность художестиешіпго пнечя- 
і 1 лепив от свектиклм.

И. ЗАЛЕССКИЙ.


